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 زــــــــــــــــركـــــــــــــــة المـــــــــــــــــدمــــــــــــــــــقــــــــــــم
 

  بالغاا  اا مفي إدارة البحوث والدراسات اهتما لا متمث    "التراث حمدان بن محمد لإحياء "ولي مركز ي  
والتاريخ الإماراتي   التراث ة في مختلف أوجه ق بإصدار ونشر البحوث الأكاديمي  ما يتعل   ل  بك

من رؤية سمو   اا قويأتي هذا الاهتمام انطل عام.خاص، والعربي والإسلمي بشكل  بشكل  
 ة  مصدر قو   التراث  د أن  عهد دبي؛ التي تؤك   الشيخ حمدان بن محمد بن راشد آل مكتوم ولي  

 تاريخها.  ماضيها وأصالة   على تاريخها، كما يبرز عراقة   ، يمثل شاهداا للأمم
 إلى جاهداا يسعي  "التراث حمدان بن محمد لإحياء "مركز  فإن  ؤية الحكيمة؛ لهذه الر   وتحقيقاا 
 إلىعن طريق البحث العلمي، الذي يستند  والوصول إليهايها والمعلومة وتقص   المعرفةطلب 
 وتدوين التاريخ.  التراث بها في مجال جمع  ف  معتر  يةعلممناهج 

اهي الإنساني؛ فقد أسهمت في فش  ال اث التر  من روافد  ياا أساسرافداا  ةعبي  الش   الحكايةل تشك   
ارجة، وجادت بالكثير من اظ الد  فالأل عر أو الأغنية أوش  ال ، سواءاث التر  حفظ الكثير من هذا 

 انينن  هم من الفون وغير  عراء والمسرحي  ش  وائيون وال، حيث اقتبس الر  هاغت  ت لر  ث   الأدبية وأ   صوصن  ال
 .غني  ثقافيي  ة؛ فهي مخزون  ي  وأعمالهم الأدبهم نصوصمنها ل
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تها  د  التي طالما رد   الش عبي ة كايات ة بالحيزخر مجتمع الإمارات كغيره من المجتمعات الإنساني  
 فاه.ش   وال ن  وتناقلتها الألس   يونعب  ش  ال واة  ر  وال هات  والأم   ات  الجد  

ة على اختلف  في المجتمعات الإنساني   الش عبي ة الحكاية  أن  راسات من الد   وقد أثبتت الكثير  
البحث ذا وه ة، والأخلقي  ة جتماعي  مها الاة وقي  في الكثير من تجاربها الإنساني   بهة  مشاربها متشا

ة؛  العالمي   الحكايةة مع الإماراتي   الش عبي ة حكايةعلى هذا التقارب الإنساني الثقافي لل  وء  الض   ي لقي
 والعالمي.  يل  ة بين المحخلل توضيح العلقة التقاربي  من 

 إدارة البحوث والدراسات 
 التراثمركز حمدان بن محمد لإحياء 
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 مةمقدّ 
 بنا الإنسانية؟ر مدى تتشابه تجا أيّ   إلى

كالمقاربة بين  الإماراتية من أجل القيام بشيء    الش عبي ة  الحكايةأو  " وفةالخر  " فيعندما نبحث 
 سؤالاا  ةث   ، وبينما نحن كذلك فإن  اتهحليق في فضاءات  نا لا نفعل أكثر من النة، فإوالعالمي   لي ةالمح

  أي    إلىو ة، مدى تتشابه تجاربنا الإنساني   أي   إلىالأفق وهو.. لك ذفي  نا بعيداا قل  ما حل  يراودنا ك
 مدى تختلف؟

في   مهم   ا هوم  السؤال ع أن   بد   لا"  :في كتابه "فرانك .و .رآرث "ول الباحث في علم الاجتماع قي
التي تمكنها من العمل، ليس وحده الفضول، ولكنه حياة الإنسان التي  -الخصائص- كايات الح

ه إات الذي تمنحنا بالذ   عورالش  تقوم على القصص التي يسمعها، إنه  ذه القصص والعلقات هيا 
 (1) "... المشتركة التي تخلقها بيننا 

اكرتنا،  ذ في  إليها حتى تصير محفورةا د آذاننا الاستماع ، ما إن نسمعها وتتعو  الحكايةتلك هي 
أو مؤلفون مبدعون نعرفهم بأسمائهم وراء   مبدع   ف  ل  لم يكن هنالك مؤ إذا في تاريخنا. و  محفوظةا 
  الحكاية ف وحياة مقولة موت المؤل  ها يعل من فراغ، وإنما تنطبق  ؛ فهي لم تأت  الش عبي ةنا حكايات
 .ياا إنسان  ياا إبداع باعتبارها منتجاا نا ونبحث فيها  م  التي ته  

  مع ظروف الحياة عبر العصور إنسانياا  في صيغتها العملية ليست إلا تفاعلا  الحكاية  إن  
التفاعل، وما   هذاعلى  ل  اتراثه الد   إنساني   مجتمع  أي  ، وهي الوعاء الذي يحفظ فيه المختلفة

ما له علقة بحياة الناس في سلوكهم ومعتقداتهم  ل  وكة، ة ثقافي  اجتماعي  ة صل به من قيم معرفي  ت  ي
   عالميتها وكونيتها  وتقاليدهم ومزاجهم وميولهم، في حين أن   موعاداته

 
  

 

 . كي تنشر  صللقصالمجال فساح إ(. 2011آرثر.و.فرانك. ) (1)
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 شاط.من تطابق واختلف دلالات هذا الن   تيتأ
ة ياالإنساني الكوني للحك وء على البعدض  إلقاء المزيد من ال  ما يسعى إليه هذا البحث هو ن  إ

 كيزة الأساسية للوعي بها، ومن هنا فإنه سيعتمد فرضيتين أساسيتين: ر  ؛ باعتباره ال الش عبي ة
 
عبي، راسات التي تتناول الأدب الش  عام في الد   ع بشكل  التوس   إلىهناك حاجة  أن   -1
 . " مفهوم عالميتها"ي، لتأصيل ل  رها المحاعلى وجه الخصوص في إط "ةايالحك"
 
، وذلك ت يااكأو الح نصوصة الحديثة يمكنها أن تساعد في تحليل الالمناهج العلمي   أن   -2

ة، وكيف يتشابه  ة الثقافي  جتماعي  ة الالالي  ي من خللها وظائفها الد  ة التي تؤد  بهدف بيان الكيفي  
 لنا  نَ  الجغرافي، ليتس ساع ت  دة، تأخذ في الامتعد    ذلك أو يختلف في البيئة الواحدة وفي بيئات  

، باعتبار  اا ي  ثقاف اا ي  تأويل  البحث سيعتمد أسلوباا  ن  ي والعالمي. ومن هنا فإالمحل  ين توضيح العلقة ب
 .. كما يقول أحد الباحثين.اا ي  وجمال اا أدبي   اا نص  النص حالة ثقافية وليست فحسب  ن  أ

  في دولة الإمارات العربية المتحدة، وهي على جانب   الش عبي ةة ياق للحكفي هذا البحث سنتطر  
ياته وجمالياته،  ن  له ف ة، كما أن  ة ثقافي  ي  قله وظيفة نس  عام أدباا  وجه  بة باعتبارها من الأهمي   كبير  

 لمقاربتها من خل إلىسنسعى  المزيد من البحث والدراسة، ومن ث    إلى فهي بحاجة   ومن هنا
 ت لالاها الثقافي، لتحليل العناصر والد  سياق على ربطها ب قائمة   ثقافية   ة  استخدامنا لمنهجي  

  ة  خليجي   نصوص  المختارة وبينها وبين  لي ةالمح  صوصن  شابه والاختلف فيما بين ال ت  صلة بالالمت  
  ة، وما إذا كان وعالمي   ة  وعربي  
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 والعزلة.  نافرالت  أو  قارب للت   ل عنصراا أو الاختلف يشك   شابهالت  من  أيي 
منها،   نةا ا سنختار عي   ن ن  إلا أ ،اا ي  محل  الحكايةهذه ها يعل غم من وفرة النماذج التي تحتوي وعلى الر  

لالات، من خلل المشار إليه الذي  هر فيها المعاني والد  ظحكايات تشكل نماذج توهي أربع 
اءة ر قالجانب الأسلوب النظري الذي يقوم على  إلىفإنه  كذاواضحة. وه ةي  تعبير  يمتلك وظيفةا 

ة  فاهي  ة الش  ة والعالمي  والعربي   لي ةالمح الش عبي ة لع، سنقوم بالجمع الميداني للحكايات والبحث والاط  
 نة. والمدو  
، وهو: هل تحتاج الش عبي ة الحكايةزال يراودنا منذ التفكير في  ما هنالك سؤالاا  فإن  .. وأخيراا 

في مدى التشابه والاختلف   ن نمعن في التفكيرأ إلىالإماراتية البسيطة  الش عبي ة الحكاية
ما   ن  ه، بل إكل    هذا إلىتحتاج  أنها بوضوحها لا  ويتها؟ والجواب: هوق به  والتحليل فيما يتعل  

استنطاق الماضي واستشراف المستقبل، وهكذا  حليق في فضاءاتها هو تحتاج إليه من خلل الت  
 أخرى من هذا العالم. يفعل الآخرون على ضفاف  
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 الفصل الأول
 ة: ــــــــــــــمــــــــــخ ــــــــــــــرة ضـــــــــــــــــــــج ـــــــــــش

 
العالم  فيالشعبية هي حصاد من الموروث الشعبي المتواجد  الحكايةيرى كثير من الباحثين أن 

ه من فروع أشجاره  حكاياتمن الشعوب يحصد  شعب   كل    وإذا كان"ويحمل سمات متشابهة 
المتشابه في يها الموروث الشعبي ضخمة، يغذ   ةشجر  إلىهذه الفروع جميعها تنتمي  فإن  ، الش عبي ة

  الش عبي ة الحكايةالموضوعات التي تركز على البحث في  م  أحد أه فإن  ومن هنا . (2)"العالم كله
النظر عن  كما أسلفنا هو البحث في الخيط الرفيع الفاصل بين خصوصيتها وعالميتها بغض  

  في  ةالإنساني  بة جر  تشابه الت   إلى الحكايةالبحث في أسئلة أخرى، مثل السؤال: هل يعود أصل 
 في الأساس.  واحد   الحكايةأصل  أن   موزمان في أنحاء العالم أ مكان كل  

السؤال  في الاستفادة من اا ضأي بالبحث هي الحكايةعلقة  أن   إلىنشير  ياقس  لكن في هذا ال
ة هذه  ي خصوصي  فة لا كنوع من نصيل مفهوم العالمي  أدقيقة لت ةقراء إلىالسابق، والسعي 

يتمثل في   مختلف   هذا الموروث بوعي   ي  ع  ن  ل أن ض  ن أفن  إ"التجربة، ولكن لزيادة الوعي بها. 
وامتزج بنا، حتى لا  ه امتزجنا بلكتابة، عبر ملمسة ما ا إلىي يتجاوز السمع لق  لت  ل   اير  مغ أنموذج  

   .(3) "الهلك إلىمن الأدب الشعبي، ونحن معه،  جزء   يمضي موروثنا الحكائي الشعبي وهو
 

  

 

 الحكاية الشعبية: الأصل، لعبة الأقنعة. (. 2011)عباس عبد الحليم عباس.    (2)
النقدية الحديثة  (. الحكاية الشعبية سطوة المفاهيم النقدية: تفعيل المناهج2000العدواني. ) معجب    (3)

 والموروث الحكائي الشعبي.
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ي من الموروث الثقافي المحل   كجزء    الش عبي ة الحكايةالبحث في  إلى عيكالس    مسألةا  فإن  ومن هنا؛ 
ننا من فرز المعاني يمك   ام  ة والحذر، ق  اعتمادها على الد   نم بد   ، لااا وعالمي   اا عربي  و  اا محلي  ومقاربتها 

ل ما يساعدنا على المستوى، وأو   هذامثل  إلىلنا الوصول  قليتحق  مع توسيع دائرتها  لالات والد  
 شيء.  كل    يأتي قبل ضروري    كفعل    ا هو تدوينههذا 

 
 ؟الشّعبيّة الحكايةما هي 

جيل،  إلى من جيل   اا ي  تداولها شفاه ة التي يتم  ص  بشكل بسيط: بأنها الق الش عبي ة الحكايةفت ر   ع  
على الخيال  بعض هذه القصص مبنَي  كما أن    ،تها وعدم معرفة اسم مؤلفهااياد رو مع تعد  

ة نظر الباحثة  من. ومن وجهز  بة بمرور الوبعضها الآخر ينطوي على جزء من الحقيقة المغي  
فهي  "؛ الش عبي ة الحكاية يه للسؤال حول ما أقرب تحديد   فإن   "الكعبيضياء "  ةر ة الدكتو البحريني  

ة والأغنية والمثل  الخرافي   الحكاية عبيري، كما هي الأسطورة و من أنواع الأدب الشعبي الت   نوع  
؛ فهي بالتالي من أكثر أنواع ةيالجماهير فة ص  . وإذا كان لها هذه ال(4)"غزكتة والل  ن  وال عبيالش  

على  ، فهي الأكثر احتواءا فيهامؤل   وعدم معرفة  ةفاهي  الش  عن أصولها  ظرالن   ، بغض  الأدب تأثيراا 
 ة.مزي  بنيتها من الر  ه يعل ة وعلى التعبير عنه بما تحتوي حياتنا الإنساني   ما يمس  

، في الأصول  الش عبي ةيرة س  وال الش عبي ة  الحكايةمن  لي ، تتشابه كالعربي الشعبي للأدب وبالنسبة 
أصوله   منهما يستمد   كلا   غم من اختلفاتهما الواضحة، كما أن  منهما، على الر   الشفاهية لكل   

   ة  تاريخي   ة  من خلفي  
  

 

 (. أشكال التعبير في الأدب الشعبي. 1981نبيلة إبراهيم. )   (4)
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والحروب  جارةالت  ة، منها عد   بطرق   اا جغرافي  لها ق  تن إلىمراحل مختلفة قادت  إلىبعيدة، ترجع 
هرت قبل ة التي ظة الإنساني  أصولها الكوني   عتتب  ن كغم من ذلك يم، إلا أنه على الر  والفتوحات 

لنظريتين تناولتا هذا الموضوع؛ فقد   راسات العلمية ووفقاا للد   اا قبل آلاف السنين، وف ،مئات 
أماكن مختلفة من العالم. المنتشرة في لحكايات امنهما تفسير العناصر المشتركة بين  كلي   حاولت

؛  مانالز  من  واحد قبل أن تنتشر على مدى قرون   لحكايات أصل هذه ا وفيما ترى إحداهما أن  
من  مختلفةالإنسانية في أماكن  جارب الت  يعود لتشابه  الحكايةفي عناصر  شابهالت   أن  ترى الأخرى 
 دة حسب أماكن نشأتها. بشكل منفصل وبأصول متعد   حكايات فهي تظهر ك  العالم، ومن ث   

 هيرالش  الباحث  هذا، تعتبر الهند حسب م1859 "نفيبيودور ت"  ل   "الاستعارة" نظريةوفي 
الشرق، كفارس وبلد العرب ث أوروبا.   د نحو بلالذي انتشرت منه  حكايةل للالمستودع الأو  

الشعبية بالمسافر بين أماكن مختلفة حول العالم، وهو الذي يمكن  الحكايةه الكثيرون ب  ويش 
للتقاليد والأعراف التي يمارسها. ومن  اا عغم من اختلف مظهره الخارجي، تبف إليه على الر  التعر  

هل الإجابة عن هذا السؤال دون لن يكون من الس  ؟ فالش عبي ة الحكايةفلو تساءلنا: ما هي  ث   
 يء الذي يجعلها تبدو مختلفة؟ ليأتي  ش  ما هو ال آخر يأتي قبله، فحواه   بعين الاعتبار سؤالاا  الأخذ

بالعلقة  صلتت   لاعتبارات   "اث التر  "للحديث عن  استكمالاا  الش عبي ة الحكايةالنقاش حول سفر 
  ةا قوي   س علقةا بمثابة المسافر الذي أس   الش عبي ة  الحكاية  أن  نفترض  ا ن. إن  أيالر  هذابينهما حسب 

لط بأفراده ومارس نشاطهم واكتسب  واخت ة، ما من المجتمعات الإنساني   له أثناء مروره بمجتمع  
 وسلوكياتهم وتقاليدهم. تفكيرهمنهم نمط م
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 : التراث 1-1
، جماعي يمكن الاستفادة منها بشكل   التيالثقافي  التراث و  لتراث صلة بات  عريفات المأبسط الت   لعل  
ادرة عن منظمة اليونسكو )المؤتمر العالمي بشأن السياسات الثقافية، مكسيكو  الص   هي

يجعل   حد    إلى جتماعي النسيج الا لخل  تت"من الثقافة، وهي  ألا يتجز   جزء   التراث (، فم1982
.  "الأمر بامتزاج أجزاء الثقافة بالحياة نفسها نهايةيمكن القول في  يث ، بحاا حاسم بروز دورها 

  التعبير عنها بأشكال   ة، يتم  في المجتمعات الإنساني   بشرىي  يي محل   نشاط  ذلك فهي  إلى ةا ضافإو 
 . " ها ليست واحدةن  ة ولكعالمي  "دة، وهي ومتعد   مختلفة  

دعائم  م  ههو قربه من تعريف الثقافة، وكونه أحد أ اث للتر  عريف هذا الت   إلىما يلفت الانتباه  ن  إ
 "م2012الأدب الشعبي من منظور النقد الثقافي "فإن  التراث العمل الثقافي. وحول مفهوم 

الأب  مفهوم الميراث والإرث ليس حلول الأب مكان الابن، ولكن المفهوم الأدق هو حضور "
 (5) ."له في الابن تعضيداا 

من ماضيه الذي يستلهم  الإبداعي الإنساني في المجتمع، طالنشا "تراث "هكذا يشمل مصطلح 
ذلك في   ويأتينحو مستقبله.  تفكيره وسلوكه، عبوراا  ط نمها يعل ورة التي كان منه حاضره الص  

 هم  أباعتباره أحد  التراث  إلىة ثقافية. وينظر ياجتماععة؛ اقتصادية، سياسية، و متنو   أشكال  
  أي   (، ث  ر  )و  غوي مصدر الفعل ل  في معناه ال مجتمع. وهو  ي  لأمظاهر الإبداع الفردي والجماعي 

بتحديد  ةا قوي   له علقةا  أن   الأبناء. كما إلىة من الآباء ة ومعنوي  مادي   ى من أمور  انتقال ما يتبق  
 ويتهم.ه  
   ةفالفته الأجيال الس  خلصة ما خل  "تشمل  التراث نات هذا مكو   ن  إ

  

 

 الأدب الشعبي من منظور النقد الثقافي.(. 2012)محمد نجيب التلوي.    (5)



14 

  ة وجغرافي   ةتاريخي   زوايا من  وء الض  ها يعل يلقى  ة  شعبي أو  ة  تقليدي ة  .. من ثقاف ةالي  الح للأجيال
ي تراث ماد   إلى التراث م ويقس   0الموسوعة الحرة ديابيويك في، كما ورد "ةونفسي   ة  اجتماعي  و 

ما  ده كل  س  ي: هو الناتج الإنساني الفكري الذي يجالماد   اث التر  و )معنوي(، ي د  غير ما وتراث  
ة  ير الأث، كالمواقع ةالتاريخي  وا من خلله عن تجاربهم بر  صناعته أفراد المجتمع ليع فيسهم وييصنعه 
ناعات ومعالم وأدوات الموسيقى والص   ومخطوطات   ة  ن  ي  ف وأعمال   ه المتاحف من آثار  م  وما تض

،  كايات ي: فهو العادات والتقاليد، واللغة، والقصص والحير الماد  غ التراث ا م  أ ةاليدوي  
ت العلقة بأنماط التفكير، ومن والموسيقى، والرياضة والألعاب، والطب، والمعتقدات والقيم؛ ذا

 هو  يد  غير الما التراث هذا  أن  ة، غير والاحتفاظ بالاستقللي  ر و  طت  ال إلىي السلوك الذي يؤد   ث   
  التراث نضوي تحته يالثقافي، و  التراث ى تحت مسم  ضاا أي هذا البحث، وهو ما يندرج في ما يعنينا 

 .عبيالش  الأدبي 
 
 :الثقافي  التراث 1-2

ناته الأدب و  بين مك يضم   أيضاا  ي، لكنهي وغير الماد  الماد   التراث ، فهو يشمل اا قوكما ذكر ساب
والقصص والأمثال  كايات الشعر والح إلىشار ، فيما ي  عبيالش   التراث ه يعل  والفن فيما يطلق
عرف في منطقة الخليج والعالم العربي بالموروث  في الغالب ما ي   ، وهوعبيالش  بالموروث الأدبي 

يه الأدب  م  نقله من خلل الكلم، وهناك من يس  تم  وي، لكونه غير مكتوب   "فاهيالش  "الثقافي 
 عبيري. الت  

  ة  اجتماعي   لنهضة   أن يكون أساساا "نه من ك  هو الخصائص التي تم التراث في هذا  الأهم   أن   غير
  ةة، تسهم في التنمية الاقتصادي  ثقافي  
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بخصوص  اا قساب  هكرناذ على ما  التأكيد إلىومن هنا يمكننا العودة . (6) "للجماعة والمجتمع
 واحد.  في تفسيراتها أنه لا تعنالثقافي التي  التراث هذا  عالميةالثقافة، وهو 

فظه بحو ، التراث ة هو حفظ هذا ي  المجتمعات الإنسانه ليعل ما تعو   ة؛ فإن  ي  على هذه الأهم وقياساا 
حسب  "لكلورفال"الثقافي الشعبي أو  اث التر حفظ  عد  ياع. وي  ض  ويتها من الفهي تحفظ ه  

  رئيساا  اا ففي ملحظاته، هد 1846 "وليام جون تومز"التي أطلقها عالم الآثار البريطاني  سميةالت  
يتزامن   الشعبي يتنامى في وقت   اث لتر الاهتمام با على المستوى العالمي. ويرى بعض الباحثين أن  

 حول العالم.  ةالإنساني  مع ظهور الأزمات الطارئة التي تشمل المجتمعات 
 
 :الأدب الشعبي 1-3

  الش عبي ة  الحكايةوعن موقع  اا وعالمي   اا عربي  و  اا محلي  الأدب الشعبي  "مفهوم"ة عن ي  نتساءل هنا بجد  
لها علقة بالفكر الإنساني،  ت  للباحثين عن معطيا هلا ن  منه. لقد كان وما زال الأدب الشعبي م  

هذا الأدب كغيره من أشكال الإبداع   لمقاربتها والكشف عن حقيقة مهمة تتعلق به، وهي أن  
ين  ب واصلبالت   نَا ويزداد غ ر ويتطو  د، يزدهر ، بل هو متجد  الثقافي ليس على الإطلق جامداا 

 الثقافات، ما يعن إنسانيته وعالميته. 
ة، وهذه الفنون هي على رأس قائمة فروع  ي  التلقائ ةي  ولقالأدب الشعبي هو مجمل الفنون ال" إن  
عن تفاعل الإنسان  شفاهي، وهي تعبير   كل  دارجة، وبش  ة، وقد نقلت هذه الفنون بلهجاث التر 

لخبرات الإنسان  ج  شعبي بهذا المفهوم عبارة عن تتويمع الطبيعة، ومع الإنسان، والأدب ال
  ومعارفه

  

 

 الملكية الفكرية والمأثورات الشعبية.(. 2013)أحمد مرسي.   (6)
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، الأغنية عبيالش  ، المثل الش عبي ة الحكايةوأحاسيسه ومشاعره، وتشتمل هذه الفنون على 

 .(7) "ه آخر  إلى ...  نداءات الباعة كت،ن  ادرة وال ن  ، الالش عبي ة
تمييزه عن   إلى كما يرى البعض، سعياا   اا ي  هامش  اا ت  منب إبداعاا  أو  هذا الأدب ليس نوعاا  والحقيقة أن  

ة والابتذال ي  وقس  بال  ناا ي بعضهم لصفته كأدب، ونعته أحيافغم من نعلى الر   سمي، فهوالأدب الر  
ز  منه، إلا أنه يتمي   كبير    الغالبة على جزء  ة فافي  ش  لاختلف خصوصيته وأشكاله، بما في ذلك ال

الشعبي  للأدب ته ما جاء من وصف مد  مق في وقي. وينفي ابن خلدون س  عن الأدب ال كثيراا 
 هجاتالل  ة ومن ث تهميشه، ويرى أنه من الممكن في كتابة الأدب أن تستخدم بعض وني  بالد  
سان  ل  لو اعتنينا بهذا النا ل  يقول: ولعفي عصره،  من الفصحى كلهجات البدوريبة قال م ي ةالعا

ة في نا أحكامه، نعتاض عن الحركات الإعرابي  ير ق( واستةالبدوي  ة ي  م  العا ل هجةالعربي )يعن ال
 ها.ص  فيه، فتكون لها قوانين تخ  ةدلالتها بأمور أخرى موجود

  اأم  ة مباشرة، ي  يوم السامع سهلة على على الأدب الشعبي، فهو لغة   قلا ينطبا الوصف هذ ن  إ
اختيار الشكل ولو افترضنا  ة ير حفه لمؤل   إن   لنة، بمعي   بأشكالد لا يتحد   ياا فن  الشكل  حيث من
ة  ايهناك عناصر للبد ن  يمكن الإبداع فيها، وكما أ دة لامحد   صيغةفهي لا تأتي في  ةاي حك أنها
قصير  بمثل   ةا أو مستشهدة يشاعر  بلغة  كرت ذ  ا بم  ر  نهاية أو الية داالب فإن  وهناك حبكة،  نهاية وال

طة، التي تكاد تقترب س  وهي اللغة الفصحى المب"تلفة. خيزاوج بين الأشكال الم تأخذ شكلا أو 
عاميات اللغة،  ة في شكلها الظاهري، ولكن هذا التقارب بينهما: تقارب كل  العامي   ل هجةمن ال

 نها  ، دون أن تشعر بأهات  ن  ك  ل  ل  ... أن تخضعها  أنها منها   جة لهل  كتقنع  تكاد  يثبح
  

 

 الأدب الشعبي العربي مفهومه ومضمونه.(. 1972)محمود ذهن.  (7)
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 .(8) "واضحة قامت بعملية ترجمة  
نة أو  معي   أو طبقة   بشريحة   ندو لا يتحد  جماهيره  أن   الأدب الشعبي، فنرى ةيلجماهير بالنسبة  اأم  

نة،  ة معي  تاريخي  ترة فد بيتحد   مان والمكان لاز  لل  عابر  للنتشار،  ل  وهو قابجنس )رجل أو امرأة( 
ده  ا رد  م   يةر شع  تاا ى أبيافأنت تتلق   ة.رجعي  ماكرة الناس بحيويته ما يجعل له ذلخلود في بل له صفة ا

 من قصيدة   أو بيت   ل  ث  م   إلىأو تستمع  حكايةأخرى ومثله تقرأ  ة  عربي   ده الجماهير في دولة  وترد  
 فتتفاعل معها في يومنا هذا. المتداول حول العالم عريالش   عبيالش  الموروث  من

  ةا صاله مباشر ت  سمي، فهو بحسب ا تربط الأدب الشعبي بالأدب الر  ةا صلي  مف ةعلق كما أن  
ق إنسانيته،  ة في هذا الأدب، وهو ما يحق  مصادر القو   بالجماهير أو الشعب؛ يعتبر أحد أهم  

ا ذهب إليه ابن خلدون في مقولته عن الأدب الشعبي، ومثل ذلك ما نجده م   ذلك بعض   ولعل  
ة كالإلياذة. وفي ة بالميثولوجيا الإغريقي  الآداب الأوروبي   طنجد ارتبا حيثعلى المستوى العالمي، 

اب والشعراء والمبدعين ت  الشعبي لدى كبار الك للأدب  اا فالأدب العربي القديم والحديث نجد توظي
يستلهم الموروث الشعبي، ومدوح عدوان   "غريب على الخليج"اب في قصيدة ي  شاكر الس  )بدر 

. وهناك من الأدب "روي عن الخنساء"العربي في قصيدة  اث التر  يفعل الشيء ذاته مستلهماا 
  " ودمنةكليلة "ع في ف  د لدى ابن المقكن الفصل بين شعبيته ورسميته، كما يتجس  يم الشعبي ما لا

الرسالة الثانية والعشرين  ،فا على لسان الحيوانص  الواردة في رسائل إخوان ال كايات والح
 والجاحظ، وكتاب ألف ليلة وليلة(. "،152-2:317"

  

 

 (. صور الأدب الشعبي في المصادر العربية. 02013)  (  محمد رجب السامرائي.8)
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 :الشعبية الحكاية 1-4
تندرج  " الش عبي ة الحكايةقراءة  إلىيقول الباحث د. معجب العدواني تحت عنوان: مدخل نظري 

ة، فاهي  رد في تعابيرها الش  من الس   ن أشكالاا الشعبية في إطار المصطلح العام الذي يتضم   الحكاية
 عن اا فلة، ويعتمد هذا النص مختل افتراضي سلسلة من الأحداث المتخي   راو   لإذ تسرد من خل

ا م  ة، أالثقافة التقليدي   إلىفاهي، وثانيها انتماؤه النقل الش   إلىلها ارتهانه غيره على ثلثة أسس: أو  
 .(9) " اا ني  دي  لا ا يا  ثالثها فهو كون مضمونه دنيو 

، مغامرة "فراس السواح"الحكائي حسب الكثيرين، ومنهم الباحث  ص  الن أن   فيه ك  ش ا لاوم  
ة والأسطورة بموضوعاته  الخرافي   الحكايةم، يختلف عن 1981العقل الأولى، دراسة في الأسطورة 

،  هوخيالالبساطة في فلسفته  إلىعقيد ويميل يبتعد عن الت   حيثرد فيه وواقعيته، وعناصر الس  
هذا التعريف   على حياة الإنسان العادي، كما أن   وءالض  لقاء إو وسعيه نحو المتعة والتشويق، 

العقل  إلى هيتمرجعيستند في  نوع  نوعين؛  إلىالعربي يمكن تقسيمه ي ئالحكابالنسبة للموروث 
السلوك ير يومعامن المعتقدات والعادات  د المؤلف، ويحتوى على مخزون  و غير محد  هالجمعي و 

حر والجان الس  و  الخيال كايات حات كالمتغير   ياع، في خضم  ض  من الا هيعل شى والتجارب التي يخ  
والحيوان والواقع المعيش الذي يلبس ثوب الخيال والحقيقة ولا يخلو من المتعة والموعظة،  

 في جوهره يتولى   فن     ها العقل في شكل  غصا  من أحداث   نهيتضم  زم بواقعيته وحقيقة ما يج  ونوع   
 السير( . و  التعبير عن روح الجماعة ) كالملحم الأساسي

دة كما هو الحال في غيرها من أشكال الأدب  ، فهي متعد  الش عبي ة الحكايةأنواع  حيثمن  اأم  
  الاستفادة من التصنيفات ا ، ويمكننا هنعبيالش  

  

 

 مرجع سابق ، ( 2000)معجب العدواني.  (9)
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  إلى  الش عبي ةة القصصي  نواع الأتقسيم  الشعبي..القصص "التي تضعها الدكتورة نبيلة إبراهيم في 
 وهيالمعتقدات،  حكاية فلديمير بروب،  وسيالر  ة التي قام بتصنيفها الباحث الخرافي   الحكاية

الحياة والموت ذاتها، وهنالك ما يرتبط  و أالحياة  ت مشكل وأللطبيعة  ترتبط بالقوى الخارقة
مزي أو القصص التمثيلي، قصص  الر  ن فال ة، القصص التاريخي، القصص بالظواهر الطبيعي  

 .( 10)"صعيدوالت   اكموالتر  سلسل الت   حكايات الهزلية، القصص الدين،  الحكاية الحيوان، 
أسطورة  " نظريةمن أتباع  وهو ،"ماكس مولر"رجع باحثون ومنهم المستشرق الألماني وفي حين، ي  

ة، كما ورد في  ة البوذي  السنسكريتي   لحكايات ا إلىالهند و  إلى حكاية، الامتداد التاريخي لل "الشمس
ة ومحاضراته  ة الهندي  الخرافي   لحكايات ة الذي يحتوي على مجموعة من االألماني   إلىكتابه المترجم 

ع أصل  بمكان تتب   عوبةالص  يرى آخرون أنه من ، "م، نيويورك 1881 الحكايةحول هجرة "
، كما  ةيآر غير  شعوب   ىقد وجدت لدة به مشا ةا حكائي  ا ا نصوص ما وأن  سي   ، لاالش عبي ة الحكاية

مناطق أخرى عبر الحروب  إلىلها قن عام قبل الميلد، وت   2000 إلىفي مصر القديمة تعود 
 ورحلت الغجر واليهود والشعوب المتاجرة. ة يبشير الت  والبعثات 

ة،  ة، ثقافي  اجتماعي  نة معي   ي وظيفةا ذاته، وهي تؤد   في حد   ةا الحكائي يشكل علم ص  الن غير أن  
ة  الكوني   صيغتهافي  الش عبي ة الحكايةالبحث من  هذاة. وما نريده في ة، جمالي  ة، ديني  ة، قيمي  نفسي  

يحتوي على  ة كنسق  ة الثقافي  جتماعي  ة ووظائفها الاخصائصها البنائي   باعتبارها علمة، هو
 سياقتها وتفسرها حسب الفم في تحديد وظيك  ة تتحخرى خارجي  أة و نصي   ة  داخلي   ت  صواأ

  من التأكيد بد   الذي ترد ضمنه، وهنا لا جتماعيالثقافي الا
  

 

 (. مرجع سابق.1981)نبيلة إبراهيم.  (10)
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سي  ار  د   بروب أحد أهم  فلديمير "ث من حللب  ة  منهجي أي  نستفيد في ن أروري ض  ال من أن   ىعل 
م(، باهتمامه  1928)مورفولوجيا القصة ، انظر كتاب الش عبي ة الحكايةة الأدب الشعبي خاص  

ة، بالبنَ  اخلي  جانب البحث في البنَ الد   إلى ص القصصي، كما نهتم  ن  ة لل اخلي  بوظيفة البنَ الد  
ة  باعتبارها إنساني   أيضاا  ةم  الخصائص المه إلىالثقافي( للوصول  جتماعيالا ياقس  ة )الالخارجي  

 ة. كوني  
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 الفصل الثاني 

 
 ة ــــــــــــــــــــــيّ ــــــــــــــاراتـــــــــة الإمـــــــــــــــــــــفو لخــــــــــــرّ ا

 ات:ـــــــــــهـــــكــــــة نـــــــــــــدّ عــــــــب حكاية
 

مصر وفلسطين  في "ةتدو الح"  :ة، مثلفي العالم العربي تسميات عد   الش عبي ة الحكايةطلق على ت
المغرب، وفي بعض مناطق   في " ريريفةة والخايج لحا"الكويت والبحرين وقطر، و في  "ةايز الح"و

ها  يعل ة يطلق ي  إلخ، وفي دولة الإمارات العرب... (11) " ةنخبيرة وخرفي"  المملكة العربية السعودية
بالبساطة   ز الخروفة عادةا وتتمي  "هذا المعنَ(. إلىة أقرب فير خراغى خروفة )ربما كان تصمسم  

عد أسطوري ملحمي؛ كما هو موجود في قصص من النادر احتواءها على ب   والوضوح، كما أن  
ا يعل و زيد، عنترة بن شداد، عزيز  )أبو منها الأدب الشعبي الإماراتي ولا يخل التي  الش عبي ةيرة الس  

  ، طاا بسي ولو اا ي  جغراف داا د لهجاتها تعد  ة بتعد  الإماراتي   الحكايةتميز توالعقيلي، دغرة تونس(. و 
ة، وعلى الرغم والجبلي   ةراعي  والز  ة ة، وكذلك البيئة البدوي  بملمحها الثقافي  ة ير الحضنجد البيئة  حيث

  لا  ام  زها هو احتفاظها بالمضمون، لكن ما يمي   ى إلا أن  ر الواحدة بين بيئة وأخ الحكايةد من تعد  
ة هي الوعاء الحافظ لموروث الأجداد والآباء الثقافي الإماراتي   الش عبي ة الحكاية فيه أن   شك  

   ة  ومراحل زمني أجيال  عبر  الفكري الذي يمتد  
  

 

 أساطير تهامية. (. 2013)عبده خال.   (11)
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 . (12) " الذاكرةيها في سماء بعيدة؛ ليصلنا عبقه عبر تجل  
ز الموروث  ما يمي   هو دة، رد الحكائي الشفاهي وموضوعاته الكثيرة المتعد  س  ال فإن  ومن هنا، 

،  باا ة في أن يكون أدعنه غطاء الشرعي   علا ينز في الأساس  اا ي  الحكائي في الإمارات وكونه شفاه
ة حول  من الموضوعي  ا موضوعاته فيدور بعضها بشيء م  كذلك دون تدوينه. أ  يظل   على ألا  

)البديحة،  ل أو الجان والخوارق والمتخي  ( واربابيد ز )وبعضها الحيوان )حب الملح(،  حياة الناس 
صل بالموروث الدين الأخلقي، ومن ت  ت حكايات  ة، وهناك العربي   الش عبي ةيرة س  أو الأم الدويس( 

قاظ  إيوالبحث، من أجل  القراءة حليق في فضاءاته بأجنحة ت  كما أسلفنا النا  يعل ما يملي  فهو  ث   
 . ناداخل  الوعي به في

ما يعنيه أحمد راشد ثاني في   ددص  ننا أن نستشهد بما ورد في هذا الالوعي بما يعنيه حقيقة، ويمك
  24)جمل حمدان في الظل بارك  في مجموعاته الثلث، ومنها إلا فاهيالش  رد س  كتاباته حول ال

  حكاية يختزلها في أنها  "الش عبي ة" حكايةالفهم العام لل  نا أن  ظمن الإمارات( بقوله: لاح حكاية
دورها   حكايةمراجعة، إذ لل إلىالفهم محتاج  هذاير خرافة( و غ)تص "خروفة " تروى للأطفال مثل

بيان؛ ويتسارى ويسمر  ص  م الأطفال وتورث الحرف لل نو  ة، فهي ت  فاهي  الش  د في المجتمعات المتعد  
تها  ايإتقان رو  إلىحراء وقاطنو الجبال، ويتسابق ص  بها الجيران والمسافرون، وعمال البحر وال

  الحكاية فإن  هذا الوجيه، أو ذاك الشاعر. من هنا،  المطاوعة ومهرة الكلم لكسب ود  
  وفورته.  طفن  يطير بهما في الوجود ذلك المجتمع الذي سبق ال ذانالل  هما الجناحان والقصيدة( )

 

 (. مرجع سابق. 2005أحمد راشد ثاني. )  (12)
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 :ة ة والعربيّ ليجيّ ة وشقيقتها الخالإماراتيّ  الشّعبيّة الحكايةعلاقة قوية بين   2-1
ه  رقل؛ شك  ك  في عالمنا العربي   الش عبي ة  الحكاية أن   ، إلاع للبحثو غم من أهميتها كموضر  على ال

اد بما يفيها حقها من الدراسة والبحث الثقافي. ولا يستغرب ق  ن   يلحظ التحظ كما  ، لمهبوغر 
هذا العزوف عن الاهتمام بالتأويل الثقافي العديد من الباحثين المعاصرين، ومنهم الباحثة  

على   الش عبي ة الحكايةالتي تنتقد تركيز البحث حول ضياء الكعبي(  .)دة ة البحريني  الأكاديمي  
الاهتمام بالجانب التأويلي الثقافي، منها   إلىت دراسات سع   إلىالتحليل البنيوي الجمالي. وتشير 

معنى "ة في الخرافية للمغرب العربي، دراسة تحليلي   كايات الح " واي عبد الحميد بور "دراسة الدكتور 
،  الحكايةولوجيا بأنثرو  "محمد الجويلي"، ودراسة الدكتور 1992 لحكايات لمجموعة من ا "المعنى

ودراسة الدكتور معجب العدواني ، 2003 " ةة تونسي  شعبي   حكايات في روبولوجية ثأندراسة 
 .2010 "يردس  ال اث التر التأويل، قراءات في  ياامر "

الجهد الذي تقوم به د. ضياء الكعبي في هذا المجال بدراساتها   إلىنويه من الت   بد   ومن هنا؛ فل
بما يفيده من   رد في منطقة الخليج وشبه الجزيرة العربية، ورفده رد العربي والس  التي تشمل الس  

الشعبية في منطقة شبه الجزيرة العربية والخليج العربي، دراسة   الحكاية"، انظر يمنظور ثقافي تأويل 
، السنة الش عبي ةويل لأربع مجموعات حكائية شعبية، مجلة الثقافة أة والتفي الأنساق الثقافي  

افية  ثقيلية و لسرديات السلطانية العربية، مقاربة تأا، و "2011الرابعة، العدد الثالث عشر، ربيع، 
منهجية النقد الثقافي  "و . 2014حوليات جامعة عين شمس، أبريل،  ، "كليلة ودمنة" لكتاب 

  .2010 "ر مقترحتصو   جاذرد العربي القديم أنمو س  ال وتطبيقاته:
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من  ة تد  العربية في جزئياتها المم  ةردي  الس  هذه الإنجازات وغيرها هي ما يصل بين التقاليد  ولعل  
نون وباحثون  تجاهل الجهود التي بذلها ويبذلها جامعون ومدو   نلا يمك حيثالخليج،  إلىالمحيط 

  ة العربي  ويته ، في إطار العمل على دراسة الموروث الشعبي الحكائي وإثبات ه  ت الإمارامن دولة 
  عبد العزيز عبد" ما قام ويقوم به الباحثون:  إلىنويه ت  ة. والثقافي   ة  علمي   ة  الأصيلة ضمن منهجي  

، والباحثة  "أحمد راشد ثاني"الباحث الأكاديمي، والأديب والشاعر والباحث  "مالرحمن المسل  
منيرة عبد الله  "والباحثة ، "عائشة خميس الظاهري"، والباحثة "عائشة سعيد الزعابي"والكاتبة 
 نلا يمكغم من هذه المقاربات عالمنا العربي على الر   في الحكاية وغيرهم، غير أن   "الحميدي

لا  المعنَ  بهذا عات. إنها بوحدتها دون تنو   عموالز  ثقافة واحدة، و أجغرافي واحد  ز  تحديدها بحي   
  يا ا وعمود اا ي  د أفقحبيسة له، لتتمد   تظل  ق والمنظور التقليدي البسيط الذي ي   ض  ال ا إطاره زتتجاو 
د  المزي إلىتزال بحاجة  لا اث التر صين في ص  لها، وهي كما يرى الكثير من الباحثين والمتخ ك  في تش 

ن من ك  حديثة تم فيثقا بحث   ل بمنهجيةك  ش ت  ا الهذ بايامن الدراسة والبحث؛ للكشف عن خ
 الهدف.  إلىالوصول 

تها في الثقافة الواحدة  ايا د رو ة التي تتعد  الإماراتي   الحكايةونحن هنا من خلل عرض نماذج من 
في ثقافات أخرى  لحكايات ه اهذة وجود ة، ث بناء على فرضي  ة والعربي  ومقارنتها بمثيلتها الخليجي  

ريبة  قالوتلقيها  تشابههاوء على عناصر ض  إلقاء ال إلىتتقارب وتتباعد خواصها؛ سنسعى 
ا يدور من حولها وعبر هذا الامتداد الأفقي العمودي، م  ة، فهي ليست بمعزل عوالبعيدة الإنساني  

 ة. وية الثقافي  للعمل على إثبات اله   مساحةا ما يمنحها  هوذلك  فإن  
 ة نسلط  إماراتي   حكايات  وفي هذا المسعى، سنعرض أربع 
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نة باللغة العربية  ومدو   لي ةالمح ل هجةبال مسج لة  مكتوبة و  نصوص  عبر قراءتها ك وءض  الها يعل 
 ثقافي، لا  اجتماعي    سياق  ق من خللها وظائفها ضمن الآلية التي تحق   فيالفصحى(، ونبحث 

ة،  ي  ة وعالمعربي   نصوص  مقاربتها ب إلى، ث نسعى هايعل لالات التي تحتوي ما تلك الد  سي  
 :هي لحكايات وا

 :الأولى
بنت السماك   ، "منيرة الحميدي "جمع وتدوين  الشرقية(من المنطقة  حكايات)بنت الشبيك 

  حكايات)بديحة  ، "عائشة خميس الظاهري"وتدوين  ع ، جم(شعبية من مدينة العين حكايات)
  " يايحر  موزة خلفان ال دة السي  "، بديحة نموذج محكي "مالعزيز المسل   عبد"جمع وتدوين  خرافية( 
 .الإمارات 

 دولة قطر.)فسيجرة( قصة 
 (. ةمصر القديم)الفرعونية، سندريل  

 : الثانية
 ، الإمارات." أحمد راشد ثاني" (رباب ، دينوه و رباب)زيد و 
 .التونسي القصصي التراث تونس، من  (ايافي قصب ايا)سبعة صب  حكاية

 ولهليهيم غريم و   جيكوب  الذئب والعنزات السبع( )
(The wolf and the seven goats (Germany .ألمانيا   
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 : الثالثة
 الإمارات. "المسل مالعزيز  عبد"، "عائشة سعيد الزعابي"  )أم الدويس(

 السعودية. "العدوانيمعجب ".د )السعلاة(
 رلندي. يالإ اث التر من  (،القرون)الساحرات ذوات  

 
 ة: الرابع

 الإمارات. "عبد العزيز المسل م"حب الملح 
 دولة الكويت. "سمير ياسين الصالح"بنت الملك والملح 

 الهند.  " ميف ستوكس"جمع وتدوين  (، لملحا ت والدها كما تحب  ة التي أحب  الأمير )
واحد، وتحديد  ب  ينبغي دراسة قصص شع"ة ص  روب في مورفولوجيا القبيقول الباحث فلديمير 

  إلىآخر، والانتقال  ة، ث القيام بالعمل نفسه عند شعب  ة أشكالها الأساسية والمشتق  كاف  
 .(13) " ةالعالمي  ط أطروحة الأشكال مواجهة النتائج بعضها ببعض، وهكذا نستطيع أن نبس  

البسيط، المبن   سقالن  ذات  الحكايةتناول نماذج من  إلىنسعى  أيضاا  وكما يلحظ القارئ، فإننا
والخوف والكراهية  ب  كالح  ةالإنساني  والمشاعر  ر  ش  راع بين الخير والمعظمها على موضوعات الص  

ز  وهو ما تتمي  (، في الكثير من الأحيان  ةير ز بلغه بسيطة )شاعوالفرح والقيم الإنسانية، والتي تتمي  
في ظاهرها إلا أنها  ةا تبدو سهل غم من أنها البسيطة، التي على الر   صيغتهافي  ةالإماراتي  به الخروفة 
والجماليات التي تقوم  رديس  ع عناصر البناء اللتتب   اا ققراءة أكثر عم إلىجة، وتحتاج ذليست سا

  لالات ، والد  هايعل 
  

 

 مورفولوجيا القصة. (.  1928) فلديمير بروب.    (13)
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ة المعنَ ز بالخصوصي  المتمي   رديس  التي تسهم في إعطاء هذا الخطاب ال ةالبيئي  ة الثقافي   لت شك  ت  وال
 على الكوني. الأكثر انفتاحاا 

 
 :تيةعلى العناصر الآ(، فهي تحتوي كايات)الح نصوصوحسب هذه ال

الدين و الظلم، و الكراهية و  الحبو والشر  ة ثقافية كالخير اجتماعيموضوعات  :الموضوع 
 إلخ.  ،الفكاهة والمرحو القيم والعادات و المرأة و والأخلق، 

 إلخ. ، حيوانية، ظواهر طبيعية )كالجن والسحرة( خيالية و واقعية  :الشخصيات
زيد   حكاية في )الأم( البديحة، العنزة  حكاية  في حمدة( البطل )لعب دور  :وظيفة الشخصيات

جانب لعب دور البطل المزيف )كما في   إلى. حب الملح حكاية)ابنة الشيخ( في ، وارباب 
 حالة زوجة الأب( في البديحة.

فعل و الصدق، و الشجاعة، و الحب، و الوفاء، و تهذيب سلوك كالعمل، و  الإمتاع :دوافع الخطاب
 الوعظ والحكمة.. إلخ و المعرفة والإخبار و  ةير إلخ السخ...  الخير

  ، ( الحذاء الزجاجي أو الحريري)البديحة.. مثلا  ةير السمكة السح :الدلالة الرمزية الثقافية
 .الذئب، الساحر ، الطوي، القربةت، ياالمسبحة، قراءة الآ
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التعبير عن المعتقدات  ،خرفهم الذات والآ ،جتماعيتعزيز قيمة السلوك الا :قيمة الدلالة
 . ةير والفكالدينية 

 
 (. 2)  الملحقنظر ا :ةظملاح

متكاملة من ة  ة كغيرها تحتوي على عناصر سردي  الإماراتي   الش عبي ة( الحكاية)وفة وهكذا.. فالخر  
 ةير الخيال والسحمة بالكثير والعديد من أشكال ع  ، مطيةفكر ة ثقافي   ةاجتماعي  ة م  عا ت موضوعا
،  لشيء   اا يحقيق اا لم يعط تفسير  أحداا  أن   . وكما يمكن أن يقال فإنه طالماناا ق أحياتصد   التي لا

ويس وما وراء الطبيعة في شخصيتها أو العنزة الخارقة التي لدة أو أم اة الخرافي  يحمثل سمكة البد
في   رئيساا  تلعب المصادفة دوراا تستخرج أولادها من بطن الذئب وابنة الشيخ المظلومة التي 

حيلة أخرى... فإنه لن يكون )من غير   ي  أ أهلها على سبيل المثال، أو  إلىزواجها وعودتها 
 بالواقع.  مرتبطة   ا كانت تأتي بمثابة رموز  بم  ة ر الخيالي   صالقص هذهعم بأن مثل المنطقي( الز  

ذين تصادفهما  ل جل الر  وابنة الشيخ والمرأة والاة حمدة كالفت  خصيات التي تلعب دور البطولة ش  الف
ة ة بحتة، حتى عندما تكون في صورة الحيوان أو الظواهر الطبيعي  أم الدويس بسيطة وإنساني  

  يعملون جاهدين من أجل تحقيق أحلمهم وطموحهم أو أبطالاا  د أناساا ا تجس  موالأشياء، فهي إ
واب والخطأ، وهناك  ريق بين الص  فيحتالون ويظلمون من أجل العيش دون الت ين أشراراا فمزي  

 إلىاعون، والشخصيات التي تميل م  والظالمون والانتهازيون والط قىالمنبوذون والحكماء والحم
ها و  وخل  الش عبي ة الحكايةة للمزيد من التفاصيل حول واقعي  أخرى. و  مساعدة الآخرين بطريقة أو

 تفاصيلوتركيزها على  " لت الفلسفية والميتافيزيقيةم  التأ"من 
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مثيلت الثقافية والتأويل،  ، الت  ةالعربي   الش عبي ةت ردياس  ال"ة للإنسان العادي، انظر الحياة اليومي  
 .2014 "العدوانيد. ضياء الكعبي، د. معجب 

ة، كرسائل منها ما يرمي ضمني   ة أو ظاهر  ياامن دوافع ونو  الحكايةه هذ تخلو في ذات الوقت لا
أو نشر المعرفة وغيره،   يةخر س  الوالوعظ الدين أو  جتماعيتحقيق المتعة وتهذيب السلوك الا إلى

في  شفاهي   لتناقل القصص بأسلوب   نظراا ، لي ةة المحي  م  ما تكون العا اا بغال الحكايةلغة  في حين أن  
لات الثقافية لاا الد  م  لحياد والقدرة على وصف الواقع. أه اللغة بالبراءة واذز هالأساس، كما تتمي  

جتماعية  والحياة الا بالبيئة   نة ذات علقة  ة على أشياء معي  خاص   ةاء أهميضفلإ زكرمو فهي تأتي  
عدم  و  نتازياافمن ال ف بنوع  ، ولكنها تغل  وصريحةا  تكون مباشرةا  موز قد لاقافية. هذه الر  ثال

  ل رمز الخصب والخلص والتفاؤ ة يحالبدسمكة ما في في أحيان كثيرة، ك ة  رفي  الواقع بح   عالتطابق م
ه  هذقيمة  فإن  عام،  بوجه  الأساس. زق في يعيش في البحر، مصدر الر   بالحياة؛ وهي كائن  

جانب قدرتها على تمرير   إلىة والإثارة على القص، من الحركي   ي نوعاا ففي أنها تض الثقافي ةلالة الد  
 أهدافه ودوافعه

 
 : سويره ما سويره الراوي/ 2-2
  أي   الإماراتية أو الحكاية ( وحنكته في سردالمرسلاوي )ر  ة الحديث عن الي  غم من أهموعلى الر   

  ةا دقيقة، خاص   تابعة  مي( في ق  ط المستمع )المتل التى تور   ةردي  الس  قافة، ولعبته ث أي  ة في شعبي   حكاية  
شكل  ي مختصر، باعتباره لا نا سنعرض له بشكل  ن  أ ة وتوظيفها، إلا  قافي  ثال لالات فيما يتعلق بالد  

وصيل، كجمله في الت   ي بجزئيات تهم  ه في تزويد المتلق  تغم من أهميفي تحليلنا هذا، على الر   وظيفةا 
  في أجواء  حكايةقديمه لل تة، أو  الاستهللي  
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ى في كتابات د. أمينة  سه في القص، مثلما يتجل  عن تمر   بذكاء، كما تنم   هو يؤسطرهاة ي  استثنائ 
ر تلك التي تصو   "الثمانينيات  إلى، تعود ةير ونث ةير كتابات شع"خميس الظاهري حول الموضوع 

تي حصيرها في حوش البيت، كانت قد بسطت جد  " وطقوسها المميزة، تقول:  ةردي  الس  عبة الل  
من  وع  ن  وهو)الشربتي(، انتهت من صلة العشاء وحان موعد النوم، استلقت بثوبها الأبيض 

ار بجانبها. إنه  ص غدة واستلقى جميع الاف على بساط من الحصر الممد  ش ف  القماش الخفيف ال
ل شعري ل  رأسي في صدرها، راحت أصابعها تتختي. استلقيت بجانبها و مع جد   الحكايةموعد 

  الحكاية هناك امتحان ما قبل  الحكايةباح وبدأت الحديث، ولكن قبل سرد الص   ذمنالمعقوص 
 يوم:  كل    الحكاية الانتباه، سؤال ما قبل  مع وشد  س  ال ذلشح

 تحتها، تحتها بنتين وولد؟ سويرة ما سويرة كم 
ا قريبة. وبعد جارة، وإم   ا أن تكون م  ا، إلنأنها هنا حو  بد   البحث عن سويرة التي لانا يعل وكان 
تي عن بنات نعش ونجمة سهيل  ثتنا جد  ، ولطالما حد  الحكايةتي بسرد ل إليها تبدأ جد  التوص  

 .(14) معها  الحكايةتي ورحلت زيد الهللي وغيرهم. رحلت جد   وأبو وبنت السماك 
  اوي: )هاذيج بنيه أو ر  يقول ال ، كأن صيغتهاكانت تلك العبارات الجاذبة للنتباه المتفاوتة في   يا ا أ

ك واحد عنده   وسلم، هنا ه يعل  امعون: صلى اللهس  صلوا على النبي، فيقول ال كان أو   كان يا ما 
. واحد فر..  يااطوني ثلث جنع)وخليتهم وجيت عنهم و ( ث تأتي الخاتمة والإغلق بنت..إلخ

إلا  وواحد زر.. وواحد دفنته تحت الخرس واخضر. أو.. وخليتهم وجيت عنهم، وما عطوني
  لمحةا  ييعطمن  اوى هور  في أهدافها. والاوت فتت ، واحد فر وواحد زر( إلا أنها لااياثلث جن

 بما في ذلك  الحكايةعن  م ةا عا
  

 

 ة. ية وشعر يكتابات نثر (.  1986) أمينة الظاهري.   (14)
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مقاطع  إلى الحكايةة تحديدهما( والشخصيات وتقطيع عم من عدم دق  والمكان )على الز  مان الز  
وبين المستمع   واصل بينه كمرسل  وء على وظيفته في عملية الت  ض  قة، وسنلقي المتسلسلة مشو  

 .ق   كمتل 
  ما تجلس في المساءات، في  كأنثى عادةا   الر اويوية التأكيد على ه   إلىوفي حين، هناك من يميل 

تجلس في الخارج أمام البيت وفي  بيتها الإماراتي التقليدي، داخل العريش أو الخيمة أو الغرفة أو
  أن   ية، إلاالمسل   كايات ق حولها أطفالها لتروي الحقي الناعم يتحل  ن  مل الر  الرايح على بساط من ال

جرت العادة أن يكون راوي الخرفينات أو   .. "عبده خال"وائي السعودي ر  كما يقول ال  الحكاية
قالت "جال، انظر ر  النادر أن يروي تلك الخرفينات ال، فمن ىنثأأي راوية( يرة ب  الخبابير )جمع خ  

  . كما أن  الر اويلدور  الر جلقلة مارسة  إلىما يشير  ، وهو"2013عجيبة: أساطير تهامية 
ي ربما  المتلق   فإن  ، لا ربما كان رج  الر اوي أن  ها على الطفل، وكما توايلم تكن لتقتصر في ر  الحكاية

 يةالجماهير الإماراتي هو تلك ي ئالحكارد س  ز اليمي  ما  ذلك أن   إلى، يضاف بالغاا  اا صكان شخ
ته  غ، ليستمتع بل لر اوي فء، الذي يجمعه باد  ة والي بأجواء الحميمي  باق لكي ينعم المتلق  س  ال ذاوه

 عب بعواطفه.البريئة وخياله الخصب وقدرته على الل  
 الش عبي ةعر أو الأغاني ش  ريحة من الص  أو بتلك الأبيات ال ةير اعش  ته الغا أغواه بل بم  حتى إنه ر 

في أجواء  لخياله العنان. وبتحليقه ي مطلقةا لأ في ذهن المتلق  نصوصه لتتلأع بها والألغاز التي يرص  
بمخزونه الثقافي وقدراته  اا نى، مستعير يجتاز حدودها ويوائمها بعوالم أخ "العجيبة" الحكاية

ي حينئذ ضمن  تناول ما يحدث بين المرسل والمتلق   ؛ فإن  باا أد الش عبي ة الحكايةة. وباعتبار هني  الذ  
  ير إليه الدكتور عبد ش الي الذي يت صتوضيحه في ضوء النموذج الا إطاره المرتبط بالثقافي، ربما ت  

  امي، كالآتي:ذ  الله الغ
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 الشفرة
 ق سياال

 الرسالة
 المرسل إليه  المرسل

 
 صالتّ أداة الا
 سقيالنّ  العنصر

 هنالك سبع وظائف يمكن اختصارها كما يلي: فإن  ؛ نصك  الحكايةوحسب وظيفة 

المرسل والعلقة بينه وبين المرسل إليه وتأثيره فيه، من خلل تعابيره   حيث ة، ي  تاذوظيفة  −
 وانفعالاته ومواقفه.

 نفعية تتعلق بالمرسل إليه.  /ةوظيفة معرفي   −

 بالواقع المحيط بهما.  يت صلا م   وغيره دبيالأ بيئيال تاريخيال سياقة تتعلق بالوظيفة مرجعي   −

 .صالمستخدمة الموجودة داخل الن ات ير ردات والتعبففرة والمش  ة تتعلق بالوظيفة معجمي   −

، وحتى  بي مثلا ن  اللغة، كقول المرسل: صلوا على ال هيصال و صل بأداة الات  ت  ة ت وظيفة تنبيهي   −
 . ناا لتعبير بالحركة أحيااستخدامه ا
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 التعبير.في  ها وأسلوبه تته وشاعريغجمالية تتعلق بل  / ةير وظيفة شاع −

النظر اليه   إلىى ذلك جمالية فقط، بل تتعد   ة  أدبي  ة  تقتصر على النص كحال ة، لاوظيفة نسقي  
 في هذا البحث.ه يعل التركيز  إلىما نهدف  ، وهو"كحالة ثقافية"
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 الفصل الثالث 

 
 قراءة في نماذج البحث

 
أكثر  ة، كما نقدم نموذجين أوماراتي  إ ةي  شعب حكايات كما أسلفنا، أربع   القراءةم في هذه نقد  

ة التأويل  حسبما تسمح به منهجي   نصوص  محاولة اختبار ال إلى القراءة. وتهدف حكاية  لكل  
ي  فية. فثقافية تاريخ الإبانة، وبوصفها مرجعيات   إلىالثقافي؛ لاستجلء الدلالات التي تحتاج 

ومنغرسة في   منكتبةالدلالة ليست مصنوعة من مؤلف، ولكنها  ذهه  ن  إف" القراءة ههذ ضوء
غير اب وقراء، يتساوى في ذلك الص  ت  ة، ومستهلكوها جماهير اللغة من كالخطاب، مؤلفتها الثقاف

. 2001الله الغذامي  انظر عبد ،(15) "والمهمش مع المسودمع الكبير والنساء مع الرجال 
ويس، زيد  : البديحة، أم الدحكايات ا، هي ن  ة الأربعة كما سبق وبي   الإماراتي   الش عبي ة نصوصوال

 ، حب الملح. وأرباب 
 تطبيق 

 : ةالبديح حكاية
نموذج  بديحة« "نة، وهي: مدو   ة، ثلثة منها ماراتي  إج ذ أربعة نما الحكايةهذه  من ستعرضن

نموذج  "بنت الشبيك"و ، "العزيز المسلم عبد"تدوين الباحث الأكاديمي متداول في المدن، 
 نموذج من مدينة العين؛ "كبنت السما"و  ،" دييالحممنيرة "ة، للباحثة رقي  ش  من المنطقة ال

  

 

 النقد الثقافي. مرجع سابق.(. 2001)  عبد الله الغذامي.  (15)
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ة للسيدة ي  فاهش  ال  ل هجةبادية الإمارات اعتمدنا فيه ال، ونموذج من "عائشة الظاهري"للباحثة 
، "فسيجرة" ة نعرض لنموذج من دولة قطر، ومن النماذج الخليجي  " يالرايحموزة بنت خلفان "

 شهير.  يعالم  ج  سندريل الفرعونية كنموذ  أو  "بيسرادو " حكاية ومن مصر القديمة نستعرض 
بنية يتيمة عند   ي ا: هالحكايةتقول ( 2015 محكي )موزة خلفان، ربة منزل،ج ذ نمو  :البديحة

بنتها أكثر من البناوة، ابوها ياب بدح فوق خمس   تحب   عمتها، والعمة عندها بنت، وهي
ت البنت تقطع السمك، قالت لها  متها سيري قطعيهن على البحر، سار بدحاة، قالت لها ع

بغنيج، قالت لها البنية أهلي قالوا لي: من غداج ومن عشاج، قالت لها بديحة منهن فكين وانا 
ما غدوج وما عشوج تعالي بتلقين غداج كله هنه وعشاج كله هنه لكن فكين  البديحة: إذا

 وبغنيج، قامت البنت وفكتها في البحر. 
ة وحدة  قالت لها البني ، بعيبتي أر و  يوم ردت البيت قالت لها العمة إنن شاله خمس سمكات 

اسوي بها؟ قالت لها العمة اليوم ما بتذوقين الغدا، قالت البنت ما   شردت عن وهي حية شو 
وم خلصوا قالوا لها سيوي كبي العظام على البحر، يوم  يين الله. وطبخوا الغدا وكلوا و اباه يغن

العشا يل بعد سارت وياها وم عداها في الل يبغداه، تغدت البنية و  ياانه الصحن مغط إلىيت 
عمة وبنتها والبناوة اليتيمة  اك اليوم قالوا بيستوي عرس وسارت الذنزين، بعد هاإوتعشت. 

ا تمت تصيح، جان تسير لين البحر. جان تيها البديحة وتأخذها وتغططها في هيوم خلو  ا،هخلو 
البحر وخلف زختها وامزرتها كلها ذهب، لبستها كاملة ذهب وثياب وكل شي، وسارت وياها  

 المعاريس. 
  هيلي هناك، والعمة ما عرفتها و  يوم ساروا المعاريس تعجبوا العرب 
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  ظ تكرمها واطالعها واتقول.. ياحافيالسة حذا البديحة والبديحة تراها مستوية حرمة. تمت العمة 
ما تدريبها أنها بناوتها. انزين، هاذيل   هيالله يا ذهب فيها، يا الله وآبخت أهلها. و  ، يا هايعل 

البديحة والبناوة نشن قبل ما تنش العمة، ووين سارت البديحة ويا البنيه؟ خذتها وغططتها في  
قالت   !نعال البسيه وسيري الغيل، والنعال ذهب هذا البحر وفصختها الذهب كله وقالت لها 

  الغيل ونسيت النعال هناك وروحت. لها سيري وغسلي ريولج في الغيل. غسلت البنت ريولها في
خلف جان يمر الشيخ الغيل، يوم يا الشيخ جريب جان يشوف نعال، جان يشله ويقول..  

هذا النعال أنا باخذها، شوفوا حظ هذيج البنية الفقيرة اليتيمة، قاموا وشلوا ها يعل اللي يوز 
اللي يوز   ياالشيخ يدور الحرمة هالنعال ودعموبه على الناس كلها، ويوم سمعت العمة أن هذا 

 ها في التنور حتى ما يشوفونها وخلت الابنتها. طتلنعال بياخذها، زخت البناوة وحاها يعل 
يو... يو خلق الله يدورون، تدرين هم طالبين منهم الشيوخ، تموا يترابعون البيت ها والبيت ها  

كوكوكوه عمتي الزينه في التنور  سون بيتهم جان يقول الديج... كو اي سون النعال، ويو بيقيايق
وعمتي الشينة فوق الصرير. قالوا الناس ها تسمعون الديج شو يقول؛ لكن اصبروا ولبسوا البنت 
اللي على الصرير. لكن الديج قالها قالها الأولية والثانية، جان يسيرون يكشفون عن التنور، لنها  

النعال، وردوا وقالوا للشيخ اترى هاذي البنت ريناها  ها يعل سون ياة البنيه، جان يقيامثل الصر 
ستوا النعال، قالوا هيه، قال  يامحطوطه داخل التنور العمة ما تبانا نشوفها، قالهم الشيخ انتوا ق

 اعيل سيروا خطبوا. 
  بون عند الأبو. قالت العمة اخذوا بنتي، قالوا لا، نحن ماطساروا يخ
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لأبو،  ياها بتشوف شي ما شفته. ويوزهم اإبو.. إن ما يوزتنا الأها نحن نبا اليتيمة وقالوا حق نبا
ة؟ قامت اطعمت البنية العروس عومة وسح، مزرتها مرة، لين انتفخ بطنها  مت العلكن شو سو  

حر عند البديحة، ويتما  بال ت مة سار يتيالشيخ يردها، لكن شو سوت اليتيمة ؟ ال حتى أن 
وشلتها ولبستها هاذاك اللبس وحطتلها الذهب كامل مرة، وقالت لها يوم بيي الريل  ةالبديح

اك... وفرش رداه  لريل، ويوم عداها قالت.. افرش ردقولي له.. افرش رداك. انزين، خذها ا
وعقت فيه هاك الذهب، واصبح الشيخ غن زيادة، وأصبحت هي جنها حمامة. قالوا سيروا 

 ال الشيخ ما اظن ياخوية لكن أقولك سير خذ اختها.اخذوا اختها حق اخوه، ق
مت بنتي مثل ما سويت ببناوتي؛ قافي  ساروا يخطبون اختها حق اخوه، قالت العمة.. بسوي

اك فرش رداه  وم قالت له افرش رديخو الشيخ، و وزتها ا ويواطعمت بنتها عومة وسح حولي 
اها حق امها، وقال لها...  شتها وودقام الشيخ وشلها هي وبق وكرمكم الله مزرته من الوسخ،

، واحد فر، وواحد زر، وواحد  ياابنتج ما اباها، وخليتهم وجيت عنهم وعطوني ثلث جن ياه
 دفنته تحت الخرس واخضر. 

ة من العين  شعبي   حكايات  ،2008الظاهري(،  سجمع وتدوين )عائشة خمي :بنت السماك
 . لي ة المح ل هجة)دولة الإمارات العربية المتحدة( بال

سمج  )يجلب( هناك واحد عنده بنت وما عندها أم، وهو بحار يسير البحر ييب  الحكاية:تقول 
وتشغلها.. ها يعل )سمك( وعرس وخلها عمة، والعمة يابت بنت، وتمت العمة حاكرتنها وتأمر 

يصيد سمج. ياب ثلث سمجات الأب( وكلما تخبر أبوها ما يصدقها.. يوم واحد راح الأبو) 
  قالت لها العمة: قومي روحي)ساحرة(. منهم سمجة إنسية 
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فقطعت السمج )عين الماء(، ، راحت البنت الشريعة غسلي السمج.. قالتلها: إن شاء الله
يج... قالت  طشو ما تبين بع شي، تقطعين انا إنسية، لاتقولي  لا :ويت على وحده قالتلها

والسمجة الثالثة بطلتها  )الاثنتين( وسارت البنت وغسلت السمج الهنتين  " إن شاء الله"البنت 
وين وحده أكيد أعطيتيها فلنة ولا أعطيتيها علنة ولا   :وخلتها تروح.. قالت العمةتها( رك)ت

وأنا بييج   اىسل الوعيان أتقولها: خربشي المغيوم بتي ت :والسمجة موصية البنتأكلتيها. 
 تبين أنا حاضرة..  ما  شوتبين؟ شوتي لك( آ)س
وتيها السمجه.   الماىتخربش )الأواني( سل الوعيان غأبوها ويوم تسير تها يعل ة تخبر م  ت العوتم  

لحم وتروح البنت البيت  )مشك( ومثل ما يقولون الأوليين تعطيها حلوى وتعطيها مشجاج 
وتكون البنت متغديه عند السمجه.. خطف الوقت وياها واحد يخطبها.. ما يخطب بنت  

جونية  و  بصل (  ) كيدس كبير تطلبون على بنتكم؟ قالت نطلبلها جونية  العمة، قالوا: شو 
احت البنية  (.. فر وث دجاجر ي )دياونطلب زرق مجفف ومطحون(  )سمك صغير جاشع 

.. قالت السمجه للبنت: ها شوفي خاطرج؟ الماىسل وخربشت غوشلت الوعيان وراحت ت
ج علىما  :ه.. قالت السمجه للبنتفي السالذه وهفقالت البنت هذي الساليدين( ر )ماذا ت

وقفوا  :قوليلهم)جدول الماء( لي فيوم بتسيرين الك(.. نشطو يم)راسج  منها يوم بيعقصولج
 .. وعرسوا.لجمال( يوصل شويه هن.. شالوها وساروا على البوش )ا

ونشت   ..وياتها السمجه الماىيوم وصلوا عند الشريعة قالت لهم وقفوا شوي.. خربشت 
وأكلتها وطلعت الأكل اللي في حممتها( ) السمجة وغسلتلها راسها.. وسبحتها )قامت( 

  ريلها وراحوا. وصتها العمة وقالتلها يوم)أخذها معه( بطنها.. وخلتها وراحت. وشلها 
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رداء في  لاإقوليله بنات السماج ما يبولن )عندما تشعرين بوجع في بطنك( نج طبيعورج ب
  خاري  أنا باسير :قول للزوج وقالت للزوجتعورها البنت بطنها، واستحت رجالهن(. )  ريالهن

لا.. وفرشلها رداءه وسيرها بطنها.. ونزلت من بطنها حروف   :بطن يعورني فقال لها ..(خارج)
ها.. قال المعرس   قال وم أخوه الصبح يصبحبه ويباركله.. يالرداء. و )ملأت( ذهب وترست 
وروا البنية وخطبوا  اسبوع ساروا يز  أنا بسير أخطب أختها.. وبعد ة..قالهفالسال ذتعال هذى وه
)اقام(  خو. وتمت العمه تدعس بنتها بصل وجاشع بصل وجاشع، عرست وسوا بنت العمة للأ
خطفوا..  )رأسا( حرمته.. وبوم ركبوها على الناقة ما قالت شي سيده )أخذ( عرسهم وشل 

رش رداءه كله.. وقالها الزوج: وقفي وقفي وعطاها بوله، وسار المعرس وفه يعل فقالت له: فلن 
هذي المله.. ومزريها ونشت ومزرتها.. ويات الأم الصبح تدق   :وقالها الزوج)وعاء(.. ملة 

والله بخير   : الباب تحسب بتحصل بنتها مثل أختها.. فقالت للزوج: كيف حالك ابوي.. قالها
واللي  ارداه ذاكقالها: شوفي هاذيح بنتج وه)سافرت( لله بخير وعافية.. يوم عبرت  عمتي الحمد

  هذاولا اشوف بنتج في  فجاشو )أريد( با أمن هذا البيت خميه، ولا ينه( ذخ)تأتبينه تخمينه 
 البيت.

ة ام العربي  استخدو  الحبكة حيثرة من خرافية، نسخة مطو   حكايات العزيز المسلم،  بديحة )عبد
 ة(. من العامي  ريبة قالالفصحى 

ي ة، وهص  ة للقئيسي  ة الر  ة عن الشخصي  مة تعريفي  القصيرة بمقد   الحكايةلدى المسلم.. تبدأ هذه 
وكانت فتاة يتيمة تعيش   "ةحمد" في أحد البلدان فتاة جميلة اسمهاكانت "الفتاة اليتيمة  "ةحمد"

  في رحلة صيده.. وكانت حياتهما  يوم   كل    مع والدها الصياد الفقير.. تخرج معه
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بعرض الأحداث  أث يبد ".بسيطة بائسة، بالكاد يحصلن على قوت يومهما.  ةحيا
حداث المثيرة ككراهية  ديها ابنة.. وهنا يفسح المجال للأبالتسلسل.. عندما يتزوج الأب امرأة ل

زوجة الأب لحمدة، وتكليفها بأعمال شاقة صعبة، منها استقبال أبيها الصياد وجلب الصيد 
م يافي أحد الأ"ر الأحداث وصراع الشخصيات، فتكون شديدة الإثارة  و  لحظة تط اأم  من عنده. 

ن سمك، فلم صاده ممها ما البحر لاستقبال والدها، وعندما عاد سل   ئشاط إلىذهبت حمدة 
المنزل، وبينما   إلىوتوجهت  كأخذت حمدة الأسما. "بديحة"حداها تكن إلا ثلث سمكات إ

 إلىوهكذا رجعت السمكة  "..كاتركين وسوف أسعد"يقول لها:  هي في الطريق سمعت صوتاا 
البحر وما إن اكتشفت زوجة الأب غياب السمكة حتى عاقبتها بالحرمان من الغداء، لتخرج 

 البحر منادية البديحة لمساعدتها في هذه المحنة. إلىحمدة 
نتها من ك  ا، ولم تكتف بهذه المساعدة، بل مت السمكة في تقديم الطعام لهوبالفعل فقد استمر  

السلطان لاختيار عروس لابنه من العامة، وكانت حمدة تلبس الحذاء حضور الحفل الذي أقامه 
  إلى رع بالعودة مته لها البديحة، وما إن يسقط الحذاء من قدمها بينما هي تس الذهبي الذي قد  

ه من صاحبته. يسرع  ه ابن السلطان من غدير الماء، ويطلب من أبيه أن يزوج  طالمنزل حتى يلتق
ة أبيها في  أة من قبل زوجب  ها مخحث عن هذه الفتاة حتى يجدو ان بالبيذ أوامر السلطفالحرس بتن

)في لونها سواد وبياض(   والبلقاءولاء( )الحالشلقا  " كوكو كوكو"يك اء الد  على ند ور مشياا ت  ن  ال
ساد زواج حمدة من ابن  . وتسعى زوجة الأب لإف"تي الزينة في التنورم  وع)السرير( فوق الصرير 
  ج الفتاة من ابن السلطان.ل البديحة مساعيها وتتزو  فش   الطرق، فت  تى  السلطان بش 
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، دبي، الإمارات العربية اث التر بنت الشبيك )منيرة الحميدي، مركز حمدان بن محمد لإحياء  -3
ريبة قالتحدة، بالفصحى ة بدولة الإمارات العربية الممن المنطقة الشرقي   حكاية ( 2014 المتحدة،
 ة.ي  من العام

يتيمة فقيرة.. ولم يبق  اا تهناك بن  .. يحكى أن  مانالز  ما كان في قديم  هكذا: كان يا  الحكايةتبدأ 
م فكر  يالها سوى والدها الذي يجتهد ويكد في صنع الشباك وصيد السمك.. ومع مرور الأ

ر الأب أن  الأب العطوف في الزواج من امرأة أخرى لكي تكون بمثابة أم لابنته الوحيدة.. وقر  
يجد له زوجة  م قليلة أن ياأ يكلف أحد الأصدقاء بالبحث له عن زوجة.. فاستطاع خلل 

ن لهم  بعيدة لكي يؤم   بلد   إلىم سافر الأب يامترملة ولها بنت في سن ابنته.. ومع مرور الأ
ابنته، ومن ث   إلىة الغالية م الهدي  بيته.. فقد   إلىم وعاد الأب الطيب يات الأأطيب العيش.. مر  

ات ذهبت البنت  المر   في نفسها. وفي إحدى  أت الغيرة تدب  لزوجته وابنتها.. فبد يا م الهداقد  
،  سمكة كبيرة جداا يصطاد والأب  لحظات إلا   لاصطياد السمك، ولم تمر   البحر إلىبرفقة أبيها 

)السلة المصنوعة من خوص النخيل(.. وعندما   فأخذت البنت السمكة ووضعتها في الجفير
منتصف الطريق استغربت من السمكة وهي تتحرك في الجفير.. لكن السمكة  إلىوصلت 

ونن  أعيش؛ فأنا سمكة ويسم   حيث البحر  إلى  أن ترجعينك يعل تخافي  تكلمت وقالت: لا 
البحر وأعادتها فيه..   إلى قلب البنت لها ومضت بالسمكة  البياحة )نوع من السمك(.. رق  

 أبيها وأبيها الذي يتعاطف مع زوجته.  البيت لتواجه عقاب زوجة إلىوعادت 
ت زوجة  ابن الحاكم يريد الزواج من فتاة جميلة.. فاستعد   الأمير ذيع خبر أن  م أ  يا  وفي أحد الأ

)كيسين(  نتها.. وفي الوقت نفسه قامت بسكب يونيتين الأب وألبست ابنتها أجمل لباس وزي  
  الشعير وحب   من حب  
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وانصرفت هي   كان جزاؤها العقاب،إلاالحبوب و  ن تفرز كل  أت البنت اليتيمة ر مأالبر، و 
وب الكثيرة، فقامت بجلب بة فرأتها تقبع بين الحالفتا إلىجاءت البياحة "وابنتها. وبعد ذلك 

مت للفتاة كوشا من ذهب )حلي من ذهب تلبس في وقد   ..تهامن العصافير لمساعد أسراب  
ليسقي  الأميرالذي سيأتي إليه  الكوش في حوض الماء بهذارجل المرأة(، وطلبت منها أن ترمي 

الكوش ستكون زوجة لي..   هذاالكوش وقال: من يدخل في رجلها  الأميرفرسه. وجد 
وفجأة دخلت بنت الشبيك "منهن  أي  ت الفتيات طوابير.. ولم يدخل الكوش في رجل ف  فاصط

ئت لأقيس الكوش على  جبحلتها الجديدة.. فسألها الناس من أنت؟ فقالت: أنا بنت الشبيك 
تها مع السمكة، يارجلي. وبعد صراع بينها وبين زوجة الأب نجحت في إقناع الآخرين بحك

 ."الأميرمن  نهايةابنته في الج عندها ندم الأب على معاملته القاسية لها وقام بطرد الزوجة، لتتزو  
من  عدد   إلىة، ربما أوصلتنا يحالبد حكايةقراءة هذه النماذج المتشابهة من  والواقع أن  

 الاستنتاجات التي يمكن تلخيصها فيما يلي: 
ا م  الوحيد الذي يحملها على البحث ع الأربع حول الفتاة اليتيمة والدافع كايات تمحور الحت -

لفعل البحث.  ئق  كلها كعا  كايات يمكنها من مساعدة أبيها، فيما يبرز دور زوجة الأب في الح
ة، البياحة(.  )البديحة، السمكة الإنسيّ ظهور مساعد يعمل على إزالته  إلىي هذا العائق يؤد  

 جها من ابن الحاكم. ق فعل الفتاة وتحصل على المكافأة بزواق  يتح نهاية في ال
عة بشيء  ة المرص  ي  الممزوج بالواقع عبيالش  الخيال  حكايات  إلىوبقراءة هذه النماذج، نجدها تنتمي 

ها  يعل  ل  ، يدنهايةوية واحدة في الفرعية وه   ويات  لها علقة به   ة، كما تحوي دلالات  مزي  من الر  
  مونضالم
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ة  راعي  المدينة أو الز   إلىما تشير  باا وهي غال- ةير بين البح الواحد. وهي وإن تفاوتت بيئاتها ما
العزيز  البديحة عند عبد حكاية  فإن  كالمنطقة الشرقية؛   البحريةة راعي  ة الز  أو الجبلي   -كمدينة العين

شبيك أو بنت السماك، ولا أحد  وبنت الة خلفان( ز )السيدة مو  حكايةالمسلم لا تتناقض مع 
فيف في ن الط  ي اإحداها الأصل والأخرى هي المقتبسة منها، على الرغم من التب يمكنه الزعم بأن  

ردات وتعابير تشير إليه. كما تأتي فجتماعي الثقافي الذي تستخدم من أجله مالإطار الا
، وهي الفتاة اليتيمة التي يعطيها نص المسلم لأسطرتهاواحدة عادية لا مجال  كايات شخوص الح
راع بينها وبين  ص  في ال رئيس   وزوجة الأب وهي لاعب   والأب الذي يغيب كثيراا اسم حمدة، 

 ل.من مواقفها، فيما تقبع ابنتها في الظ   ةير خه إليها في النص شيء من الس  ابنته، ويوج  
ت والتأويلت  يااالبديحة وأم الدويس حظيت بالعديد من الرو  حكايةمثل  ت يااحك والواقع أن  

البديحة ترتبط في   حكاية أن   إلىالعزيز المسلم  عبد في المنطقة وخارجها هي وغيرها، ويشير
 ن   كالج     خارقاا  اا نما يكون كائ اا بى تحقيق الأمنية والحلم، وهو غالالخيال الشعبي بما له القدرة عل 

وغيره من الماورائيات   مثلا  ةي  ر حس  ال اكالعص  ر شيئاا ي، ويمكنك أن تتصو  ما هو غير إنس  وكل  
تخرج من البحر، جنية( د في الموروث الشعبي الإماراتي كسمكة )وفيما تتجس  المرئي(،  )غير 

غم من ة امرأة أو غير ذلك، وعلى الر  ، كجني  مختلف  أخرى ككائن    نجدها تظهر لدى شعوب  
العصافير على  عير، ث تلتقطهش  الأرز وال شابه عندما ينثر حب  ت  من ال الكثير كهنان هذا تجد أ  

 ة التي تقام وزوجة الأب وبناتها وحيلها.فل سبيل المثال، والح
خليص  ت  والمكافأة بال ر   ش  راع بين الخير والص  بسيط حول ال  وبينما يدور الموضوع الرئيس بشكل  

  على يدل  ة ما ث   فإن  والعقاب،  ب اذمن الع
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،  نصوص   عنه هذه الوالثقافي والنفسي، تعبر   جتماعي، منها الإنساني والااا قمضامين أكثر عم
  فإن  ة الإماراتية. ولذا ي  و ة واله  ي  وبالثقافة المحل  غةمن خلل شخوصها ومن خلل ارتباطها بالل  

  ن    ف سياق  ة بوجه عام، تأتي في ي  ة العربمي  أو العاة تي  ماراالإ ل هجةردات والتعابير، سواء بالفالم
 ال الشعبي تأتي مستترةا يلت الثقافة في الختشك   وله جماليته. إن   ثرىي  فهو لغوي وإن كان بريئاا 

 موز:لالات والر  خلف الد  
 ورافع الظلم عن الفتاة.  صا الرمز المائي الذي يلعب دور المخل  هذسمكة وقيمة ال ةير سح −
ن في  فهو الذي يخز   ض الحو  الغيل أو  الشريعة أو  البحر نفسه أو  ء ماالبحر والماء، سواء كان  −

  الحكاية يحتضن أبطال  ، وهوةير ، ومعها تأتي الحياة والأمل والحةي  ر جوفه العوالم الأسطو 
 حنون.  كصدر  

العوامل المساعدة التي ها من ل  لخليجي والعربي، وكا ث االتر  من  م  مستله يك، وهو ور والد  ن  الت −
مادي في ظلمها وقهرها، في رفع الظلم عنها؛ من خلل ت  من تدمير البطلة وال ب بدلاا تتسب  

يك أو إبقاء البطلة بصياح الد   اإم  ط زوجة الأب الكشف عن مكان إخفائها وفضح مخط  
حر س  ال بلها لينقل  رته زوجة الأب من أنه مساعد  و  تصا م   أمين، على العكس في مكان  

 يلزم للتشويق.ا م    لهام ما شاء اللهتقد   كايات هذه الح فإن   نهايةحر. وفي الاس  على ال
ة  ي  وعالم عربي ةو  ي ة خليج كايات  يمكن مقارنته بح رة  مكر   كاية  لح اا ذجالسابقة نمو  كايات م الحتقد  

من  "ةفسيجر " حكاية في  أحد هذه النماذج ما يرد العالم. ولعل   ليقارب عددها المئات حو 
الحكائي الشعبي البحرين.  اث التر في  اا ضأي يوجد  ، جذ مو ن  الحكائي الشعبي القطري، وال التراث 

  ما  ا الكثيرهمن مصر القديمة وغير  " سسندريل الفرعونية، رادوبي" حكايةو 



45 

بجذورها   ت  المتشابهة سواء كانت تم    لحكايات هذه ا كل    . إن  جمالاا  الش عبي ة  الحكاية يزيد هذه 
لدى   أو كانت في الهند أو "رادوبيس والحذاء الزجاجي" "سندريل الفرعونية" إلى بعيداا  بعيداا 

 معزولة. وجوده كظاهرة   ي، وتنفعبيالش   التراث  ةي  ة وعالمي  إنسان ك دالإغريق، فهي تؤ 

 
 : قطر "ةفسيجر  " حكاية
بيها،  أبيها وزوجته وابنة زوجة أتعيش مع  التى (دة)حم( حول الفتاة اليتيمة ةة )فسيجر ص  تدور ق

ة.  اق  ش  ة الي  برها على القيام بالأعمال المنزلة التي كانت تجي ئوتعاني من معاملة زوجة الأب الس 
مك، وبينما هي  البحر لتنظيف الس   إلىزوجة الأب أمرت حمدة أن تذهب  ن  : إالحكايةتقول 

ج وباسوي لج  من بينها تخاطبها: يا بنتي هدين وباساعد  "فسكرة"ة إذا بسمكة م  تقوم بهذه المه
المنزل، وهناك نالت   إلىالبحر وعادت هي  إلىاللي تبينه، فأطلقت الفتاة سراح السمكة لتعود 

البحر وقالت للسمكة:  إلىالعقاب على يد زوجة أبيها بحرمانها من وجبة الغداء. ذهبت حمدة 
 دت الله.فحمهرت( السمكة وعطتها الأكل، يا يمه جوعانه.. طلعت )ظ 

ب، فتسرع زوجته لدعوة  ج ابنه من فتاة من عامة الشعر الحاكم أن يزو  في هذه الأثناء.. يقر  
  زوجة ابنها، وتسرع زوجة الأب من جهة بتلبية الدعوة هي بيتها لاختيار إلىتيات فوال النساء

فتمنحها   ،لتساعدها ةسيجر فالفتاة ب ثيغوهنا تست ،والشعير ب  وابنتها، تاركتين حمدة تنظف الح
 إلىي ذاهبة هن الذهب لتوزيعه على المدعوين و م من الحرير وكيساا  ناا من الذهب وفستا ءا حذا

  الحفل.
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نزل  الم إلىوفي القصر يراها ابن الحاكم فيخبر أباه برغبته في الزواج منها، لكنها تسرع في العودة 
زوجة  مر تأط فردة الحذاء، لتق  رجلها، وعندما ت   منذاء الح طقبل وصول زوجة أبيها، فيسق

 الفتيات لمعرفة صاحبتها.  الحاكم بأن تقيسها كل  
عير، وعندما سألها الخادم فيه  ش  وال ب  الحها يعل ور وتنثر ن  فتبادر زوجة الأب بإخفاء حمدة في الت

بنت ثانية عندكم قالت مرت الأبو: لا، وتوهم بيمشون )وبينما هم يوشكون على المغادرة( إلا  
..  منثور ب  الحها يعل في التنور..  ةتى حمدم  كوكو كوكو ع  :يصيح ويقول)الديك( سمعوا الديج 

كم بما أخبر الخادم زوجة الحا الطبخ(.  )قدور ف الجدور ظ  ور.. وتنن  طول يومها تحمي الت
ة بقل  وصر  )فجل( ة رويد ا، وطلبت زوجة الأب منهم صر  هوخطبو  ةمنزل حمد  إلىحدث، فأتوا 

 الفتاة ليلة زواجها.. ففعلت.كله أ لتدين مجفف( ر )سمك س( عوم كيس خيش وخيشة )
ول لابن الحاكم ليلة  قنها وأمرتها أن تطفت بالبحر ونادت السمكة التي نظ   إلىها ذهبت ن  لك

 الصباح في ئوفوج، ففعل ذلك " يعورني وأخاف أروح الحمام عطن غترتك نالعرس: »بط
زوجة الأب حتى أطعمت ابنتها العروس   إلى الحكايةترة. وما إن وصلت غباللؤلؤ والمرجان في ال

قها  ل  ت وكان أن طفعل زوجها، فاته في غترة ذها أن تفعل الشيء العوم، وأوصتو  البقلو  الرويد
 زوجها بسبب فظاعة ما حدث.

 
 ر: مص "سندريلا الفرعونية " حكاية

يعيش تاجر شهير مع    حيث " فنم"ة، في مدينة في مصر الفرعوني    الحكايةع أحداث هذه قت
خطير، تهدي    وجة من الموت بسبب مرض  ز ترب القبنته رادوبيس في القصر، وعندما تزوجته وا

  من جلد الغزال ابنتها حذاءا 
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امل رادوبيس ت عج الأب فتنجب زوجته ابنتين و يتزو  ا تهمو الذهبي ليجلب لها الحظ السعيد. وبعد 
ب الأ، تذهب زوجة عيد الربيع ويقيم حفلا  فيبقسوة. يقرر ابن الفرعون اختيار زوجة له 

وق الذي يوجد به الحذاء، وتذهب تركن الفتاة لوحدها في المنزل، فتقوم بفتح الصنديوابنتاها و 
 إلىحتى يصل  ق بعيداا النسر ويخطف إحدى فردتيه ويحل  ه يعل  سختين، فينقض  ت  سل رجليها المغل

ر الزواج من ابن الفرعون ويعجب به ويقر  ه يعل مكان الاحتفال ويقع منه الحذاء، ليعثر 
ابن الفرعون  ب الأزوجة  في المنازل عن صاحبة الحذاء، تدعو طويلة   صاحبته، وبعد رحلة بحث  

منزلها، وبعد فشل محاولاتها يكتشف وجود رادوبيس  إلىكى يقيس الحذاء على ابنتيها فيحضر 
  ذي وجة الأب عنها لتخبره بأنها ابنة البستاني، إلا أنه يطلب منها أن تقيس الحذاء الفيسأل ز 

  رردة الأخرى لتثبت أنه حذاؤها، فيقر  فبمقاس رجلها، وتذهب هي لتحضر ال يكتشف أنه
 الزواج منها. 

البديحة وبنت   كايةلح القراءةأنها ذات  كما لو  تبدوادوبيس( ر ) و (ة)فسيجر  ايتي  قراءة حك ن  إ
المضمون أو   ير في الحبكة دون أن يمس  و حالسماك وبنت الشبيك، مع وجود شيء من الت  

ئيسة ة الر  نجد الشخصي   حيثالشخصيات الرئيسة، ومنها الفتاة اليتيمة رادوبيس أو حمدة، 
 اته زوجة الأب ذنيتها، ث يأتي دور العائق وهو ودوافعها للبحث عما يمكن أن يحقق إنسا

ذاء، الكوش، التنور إلخ(؛  ، الديك، الحر )السمكة، النس ى دور المساعد ل  بشكل مضاد يتجو 
  واحدة   ل  لك فإن  ة وتكافأ. وفيما عدا ذلك ق هدف هذه الشخصي  ، فيتحق  رمزية   وهو ذو دلالة  

ها على ل  ك  كايات ، وهو ما تتشابه فيه الحلي ةعلى ذاكرتها الثقافية المح اا ز ارتكا كايات ذه الحمن ه
لإطار   ة  ة عابر ق كقص  حق  ت  لل  عن اختلفها، كما يجعلها قابلةا  اا ضمتماثلة عو  اا يضيجعلها أ نحو  
  ة في هذه المعاناة العادي   حيثمان والمكان، الز  
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 يمنحها القدرة على الاقتراب من العادي. حياة الكثير من الفتيات في هذه الحياة؛ ما 
 

 الثانية من الإمارات(  الحكايةأم الدويس، ) حكاية
اها عند م  يكون مس  حيثالموروث الحكائي الإماراتي،  عنوان فيمن  أكثر الحكايةتحمل هذه 

آخرون تسميات: أم دويس وأم داس أو أم داسين،   هايعل ويطلق )أم الدويس(، البعض 
واحدة ومشتقاتها »داس«، وهو أداة قطع شبيهة   ة  سميات هو استخدام كلمالت  والواضح في 

  الحكايةيومنا هذا. وأصل  إلىبشعبية عظيمة تضمن لها التداول  الحكايةز هذه بالمنجل، وتتمي  
مان،  د الز  ومحد   ف  وأخرى غير معرو  ةمارات بين بيئ تها في مجتمع الإروايا د كما يظهر من تعد  

ة الشفاهية في واير  أخرى؛ يجد قارئ أو سامع هذه ال ات  لع على ما جاء في ثقافط  وبالالكن 
 حيثكالمملكة العربية السعودية،   خليجية   ل  لة الإمارات، نماذج مشابهة في دو في دو  سلأساا

م حمار، وفي فلسطين وبلد الشام  أتقترب من شخصية  حيثودولة البحرين  علة،س  تعرف بال
ة  ي  لها شخص سبانيا نجدإالأوروبي الشرقي وروسيا و  رديس  تعرف بالغولة. وفي الموروث ال حيث

رلندا،  يإفي  القرونالساحرات ذوات  أو القرنحرة ذات يشا كونتيسة، والساإ ،غاياقريبة هي بابا 
 فريقيا. أجنوب آسيا و و  وهناك نسخ أخرى في شرق 

هو بطلتها الأنثى التي خلق منها  الحكايةد هذه ما يوح    فإن  تها، روايد غم من تعد  الر  وعلى 
ر والغموض.  ش  لا بالإكن تمثيلها يم في الثقافات المختلفة، أسطورة رهيبة لا جتماعيالعقل الا
في   ةي  المحل  الش عبي ةبالثقافة  الحكاية م هو ارتباط هذه العزيز المسل   يضيفه الباحث عبدا م   كما أن  

 علىبنائه  حيثله خصوصيته، من  عداا وب   اا يمنحها زخما م   قة،طالمن
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ويس  أم الد حكاية ن  إ " هنا. يقول: تعتبر الأكثر ثراءا  ويس مثلا أم الد حكاية. و بيعالش  ل المتخي  
شا  يإ) وفي إسبانيا باسم (، يشةالمغربي باسم )عيشة قند عبيالش   التراث تفاجئك بوجودها في 

ن بأصلها. وقد قمت بنشرها بأكثر  ه  كنك التك يملك لاذغم من ر  أنك على ال غير ، كونتيسا(
 حقيقية. غير   حكايةهناك من يحاول أن يؤكد لك أنها  وفي دولة الإمارات. كما أن   صيغةمن 

 ."إسقاطه على الواقع م  تشيء ي كل    أن   لك هوذير إليه ش أن ما ي
 
الشارقة، دولة  ة، معهد الشارقة للتراث، صّ م. مقابلة خالّ العزيز المس  )عبد  :الحكاية 

 (.2015الإمارات العربية 
ان  ذعلى باب بيتها قبل أ رقاا ط   هن  ت: سمعت إحدارواياامرأة.. تقول بعض ال حكاية  -1
و أ)يجلبن الماء من الطوي  "يروين"دت فيه النساء الخروج لكي جر، وهو الوقت الذي تعو  فال

تقف في الخارج  البئر البعيدة في قرب الماء المصنوعة من الجلد(، فلما فتحت الباب وجدت امرأةا 
  إلىاهى تن، وفي الطريق كانت تللطوي فاستجابت المرأة وخرجتا معاا  الخروج معاا  إلىلتدعوها 

لحديد  اء المشي، وصوت احتكاك اثنكصوت خطوات رجلي الحمار أ  ة  غريب سمع المرأة أصوات  
 ك   ش  غم من الير معها على الر  ت في الس  ف واستمر  المرأة لم تتوق   ن  الصادر عن يدي رفيقتها. لك

أن يخرجن  ن ن باقي النساء اللتي تعود  أيلتها.. أمكان البئر س إلىوقبل وصولهما  فيها، وفجأةا 
وربما لن يخرجن في ذلك اليوم. وبينما المرأة   شيئاا  ن  تعرف عنه نها لايوم؟ فأجابتها بأ  ل  معنا ك

ة؛ ما زاد من شكوكها وخوفها، وهنا طلبت منها أن  تلتفت إليها تراءت لها عيناها كعين قط  
ة للستعمال  قة من الأسفل بأخرى صالحز  البيت لكي تبدل قربتها المم إلى تسمح لها بالعودة

  البيت وأغلقت الباب، ولما  إلىمعها. وعادت  القربةوتركت تلك 
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بيتها وطرقت الباب ولم تفتح لها المرأة، فما كان من تلك  إلىويس لحقت بها م الدأطال انتظار 
  . تطيع الإنسان العادي القيام بهس ي ، وهو الأمر الذي لاالقربةالمخلوقة إلا أن قامت بتمزيق 

على الباب  رق القوي المستمر  ط  ال هذازوج المرأة قد خرج بعدما استنكر  تقول بأن   ة  رواياك ن)وه
 .(وه التناسليطع عضتقل

تنحدر من عائلة   اا تأم الدويس كانت بن أن   :ةة حول هذه الشخصي  روايسمعناه من ا م   ويضيف:
ت العائلة، لكنها أقامت ضذين كانوا يعملون لدى أسرتها فرفميسورة الحال، وقد خطبها أحد ال

العروس  بزي   م خللها فمات، وكانت الفتاة تستعد  م له الس  د   لهذا الرجل، وق   ووليمةا  عرساا 
دمة والهرب من بيت أهلها. وهكذا الص   ما خلفته هذه الحادثة لها هو  وزينتها وعطرها، غير أن  
ما خلصت إليه هو أنه تولدت  أن   ستها الجن، إلاب  أن تل  إلىالخلء في  ظلت تهيم على وجهها

عاسة  ت  في قتل زوج المستقبل؛ لتصاب بال لديها الرغبة في الانتقام من الرجال؛ لأنهم كانوا السبب
رويه بعضهم أنها  روب والأماكن المهجورة، وما يا بدأت تتراءى للناس في الد  طوال حياتها. هكذ

القوافل، وهناك من يقول أنها كانت تتراءى   فيون الذين يمر   صكانت تستدرج بعض الأشخا
يشبهان  ين ف  اش  كين  باح  المنطقة، في صورة مص فيات قي السيارات، فيما بعد بظهور السيار لسائ

يق وتخرج لهم ليروها في صورة  هم عن الطر سيارة تسير في المقدمة، ليتبعها الناس فتضل   أي   افي  ش  ك
 إلىل بعيد، ث تتحو   ه الناس من مكان  م  يقة بكامل زينتها يفوح عطرها فيشورش  جداا  جميلة   ة  فتا

  ا، ( ومنه أخذت اسمهجمع داسين يشبهان الداسين )ذات يد   ة  امرأ إلىأي صورتها الحقيقية، 
منهما تشبه رجل   واحدةا  أو أن   الاثنين رجل حمار   رجليها كرجلي حمار، وهناك من يزعم أن و 

  إحداهما داس والأخرى كرجل الحمار أو أن  
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  منها تهم   ون  د أن يدحتى تقع عيناه على مفاتنها وبمجر   ب   شا الحمار، وأنها ما إن تتراءى لرجل  
رت أوصافها حسب المعطيات . وقد تطو  هيعل ع عضوه التناسلي أو ذبحه والقضاء طبقتله بق
 قة. طلمنفي ا الحضاري ة

 
 )الباحثة عائشة سعيد الزعاب(: ة رجلروايو 

يهاب  لا : عاش مبخوت مثله مثل غيره من سكان البادية شجاعاا الحكايةباختصار تقول 
زوجته   ن  المدينة، لك إحدى رحلته خرج قاصداا شهر، وفي  كل    ةا مر   ، وكان يقوم برحلة  اا ئشي
  قد جن  وفي طريق العودة كان الليل  من العطور أخذ من وقته الكثير. فته بإحضار نوع  ل  ك  ص ةا ح

ن إويطلب الغوث، فما ه يعل خص ينادي بش ئأنه فوج حراء. إلافي تلك الص   ات  عوسار سا
لأرض منهوكة القوى،  عب، ترقد على ات  جسمها ال هد   قد  اا ز عجو  بوة حتى وجد امرأةا وصل الر  

ها وجرحها، أرجوك  ج  ش يءبش  ي، وقد أصيبت قدمالةيعل مرأة  ان نواهن: »إ ت  فقالت له بصو 
كمات ل  خذت تكيل له الأو ه يعل ت فما إن انحنَ ليتفقد موضع الجرح حتى انقض   ،أن تربطها لي

ها. وبحسن ئبار  إلىاليابس فكادت روحه تصعد  صدرها إلىه ت م  حتى كاد أن يفقد وعيه، ث ض
هله أ إلىحتى أخذت تعدو بسرعة، وعاد  ص منها، فركب ناقته وساقهاذكائه استطاع أن يتخل  

 . "ثهم بما رآه وشاهدهوحد   سالماا 
 

 :ةاينس والغو الجق أم الدويس تغييب المرأة الإنسان وتفوّ 
ال ويلتقي ييتقاطع الواقع مع الخ الحكايةه هذة، وفي ة غيبي  أم الدويس النموذج الإماراتي شخصي  

غه  صا ع  بها فإنها اخترا  أقر   لك فهي حتى لوذالأسطوري.. ومع و  ين د  جتماعي بالالثقافي الا
  الثقافةو  العقل الجماعي
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  ما تشير إليه هو م  أه حتى خديعة الطفل وتخويفهم.. غير أن   السائدة لخديعة الرجل والمرأة أو 
ا أن تكون المغوية  م  كرها بتخييرها بين أمرين، هما: إذلك الوهم الذي يقلص حجم المرأة بما فيه ف

  لتناسليالشيطانة المثيرة للغريزة )التي تظهر للرجل فتمارس معه الجنس ث تقطع عضوه ا
  . التي نجت( القربةا )كصاحبة ة لها خارج حدود بيته ايحم نة التي لا ج  أو الضعيفة المد  ،فيموت(

ت تبدأ  وايار  ال ل  ك  ن  سردية، إذ إ ومتانة   غم من بساطتها على حنكة  على الر   الحكايةس تأس  تو 
ويس أمام الباب ويخرج الرجل لتقابل أم الدالمرأة من بيتها  جتخر  وضيح الدوافع التي من أجلهابت

توفير  إلىد في السعي ة ذاتها، وهي دوافع منطقية تتجس  المكان الموحش ليقابل الشخصي   إلى
يبرز العائق الذي يمنعهما من إتمام تلك المهام، وهو التقاؤهما   احتياجاتهما، وبينما هما كذلك 

، سواء جاءت  الحكاية سوى تدميرهما بشرها. وتمتلئ  تلوي على شيء   بأم الدويس التي لا  فجأةا 
ة.  مني  لض  ريحة واعلى لسان بطلتها المرأة أو على لسان بطلها الرجل، بالكثير من الإشارات الص  

نصوص  ذه الهعد دلالي. وفي وتعابير ذات ب   ردات  فبإمكان القارئ أن يستخدمها كم ولعل  
،  الدويس مثلا  ونها في اللغة أم الدويس وليس أبو أم الدويس الكائن المسخ أنثى ك ها فإن  ل  ك

كثير من ة، وفي  ة. كما ترد أوصاف الجمال والأناقة الأنثوي  ويتها الجنسي  ه   إلىوهي إشارة صريحة 
،  ةير الأحيان أوصاف كعين القطة، ما جعل الناس يختزلونها في المرأة المبالغة في الجمال أو المغ

من صفاتها  ؤ بر  ت  على ال ةيالقر من  راا ض  الأكثر تحيحمل حتى المرأة التي تعيش في المدينة ا م   وهو
يتها  اأو مكان آمن أو ملبس لها القدرة على حم بها بالاختباء في بيت  ن  تج إلى)عينيها( لتسعى 

، فرغم أنه  عاقلا  ياا ا الرجل قو هذ يبدو  يا ا قرو  أو  يا ا بدو  ر. وعندما تلتقي أم الدويس رجلا ش  من ال
  يكاد أن يستجيب لرغبتها حين توشك أن تراوده 
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يطان فيهزمها  ش  من ال  ذعقله ويستعي إلىنه يثوب أن يقترب منها، إلا عن نفسه بالإشارة له بأ
الآن،   الحكاية الذي يسرد لنا  الر اويى دورين دور ، وقد أد  طريقه منتصراا في  ويمضي ة  هزيم شر  

راع الذي كاد أن يفقده وعيه. وهكذا  ص  الذي عاش مع أم الدويس ذلك ال  الحكايةودور بطل 
م على المرأة ألا تحيد عنه  ت  جتماعي الذي يحمن الجميع حسب العرف الا هذه المرأة منبوذةا  ل  تظ

  صديقاتها لتروي استجابةا قبل من ه يعل ق ت فالمدنية للخروج قبل الموعد الم )فقد سارعت المرأة
ذكر   ةا تي صراحنصوص يأفكان أن أفلتت بمعجزة من الموت. وفي ال (،الفتاة الغامضة ءلندا

 رموز، منها على سبيل المثال:
 

 : القربةالطوي والماء و 
مرتبطان   والجربةة يلمسها القارئ؛ فالطوي ة ثقافي  تخلو من رسائل مرجعي   أم الدويس لا حكاية 

المرأة فهي التي تجلب الحياة والاستقرار فيما أم  اأم  دلالته،  ههذبالماء، والماء رمز للحياة و 
 ، ويلعب كل  نهاية دية وظيفتها في الحياة بتقطيع قربتها في التأ إعاقتها عن إلىالدويس تسعى 

الطوي، وهو المساحة   إلىإما في خروج المرأة من البيت  ،اا مساعد دوراا  القربةمن الطوي والماء و 
م الدويس،  أق على يد محق   ها من هلك  ذ في إنقا و أعن البيت،  ك بعيداا حر  المتاحة أمامها للت  

  لتشغلها بها اثناء قيامها بالإجراءات التي تساعدها على الاختباء بعيداا  القربة حين ناولتها 
 عنها. 

 
 :الطرق المستمرو  بابلالبيت وا 
والطوي   القربة كما تبدو وظيفة من البيت والباب العامل المساعد على إنقاذ المرأة، و  يمثل كلي 

  الباب والبيت يجمعهما شيء  فإن  ة؛ مزي  ر  بال لةا م  مح
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اح حتى ص برة من المبك   طرق الباب في ساعة  ي  الآخر، فما إن  إلىحدهما يحيل أ أن   واحد هو
يت الذي يوحي  المرأة على عقبيها لتتلشى وراءه في داخل الب الفتاة الخبيثة، فترتد   يا نواتتبين  

 وغادر. غامض    خارجي    غبة في الانفتاح على عالم  ر  البقاء فيه بعدم ال
 : الوهمو  حراءوالصّ  الرّجل
يسير في طريق حراء في الليل، إنما ص  ة أم الدويس أنه بينما هو يسير في الص  ر ببال راوي قلم يخط

بعدما   قبحياتها له ضعفها ث سوي، إلا عندما صادفته تلك المرأة المغوية وتبين   موحش غير
  رار بحياته من أمفأيه في المرأة واستدرك الأمر بال ر في هويتها غير   استفاق من غفلته. وحين شك  

قوله المسعودي في مروج  لنا هنا فهم ما يسنَ  فعله البطولي أمام أهله، وربما تويس، ليستعرض الد
رب...، إنما  كره العذ ما ت منهم أن   ر فريق  كزع الناس في الهواتف والجان، فذ الذهب: »وقد تنا

والمروارة   ةد في الأودية والسلوك في المهامفر  د في القفار والت  وح  ت  يعرض لها من قبيل ال
الثقافات، وفي  ودروبه وأغواره في كل  ساعه ت  ا  يؤسطرفهي وهم ارتبط بالمكان  ،(16) "الموحشة
ة، التي  في الذاكرة الإماراتي   ورة عن غيرها حضوراا ص  هذه ال تقل   ة لاالإماراتي   الش عبي ةالثقافة 

 ة.التي يمتزج فيها الواقع بالخيال بعلقة قوي   كايات زوات والمعارك والحغتصلها بالتاريخ وال
 

  

 

 مرجع سابق.  ، (2000) العدوانيمعجب  (16)
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 :المعتقد
 الش عبي ة كايات في الح اا ز بار  سق العقائدي عنصراا ن  يمثل ال"الدكتورة ضياء الكعبي: تقول 

ة  رات الديني  صو  يل الشعبي في إطار الدين الذي يتمثل في الممارسات والت  خ  ك المتة... ويتحر  العربي  
ة  ة، التمثيلت الثقافي  العربي   الش عبي ةيات عب« السردش  ت مثلة لل ة اعتبر اجتماعي  اجعة لفئات الر  

عالم البشر  إلىوفيما بين الواقع الذي يتمثل في الراوي نفسه الذي ينتمي ". 2014والتأويل، 
ق بينهما  حتى يكاد يكون ما يفر   الحكايةالحقيقيين وبين الخيال والوهم الذي يسوقه في هذه 

  اسخ بأن  مستوى الاعتقاد الر   إلىما يقال هنا يكاد يصل  فإن  كشعرة معاوية في اشتباكهما، 
ها ل  وكها يعل ا هو وجود وسيلة للقضاء أم الدويس موجودة، كم بأن  انه إيمين يعن نه بالد  ص  تح

جهه الإنسان في  ما يواعم بوجود مثل هذه المخلوقات كثيرا ا ز  ة من الدين. هذا المستمد  
اعتبار الوهم   حد   إلىف البعض من التخل  ه يعل بالمستوى الذي يبدو  رهنة وهو مجتمعاتنا العربي  

  ل  س لكة التي تؤس  تلك الخلفي   هوويس أم الد حكايةما في  م  هأ ن  ورد في الدين. إ ا م   جزءاا 
ما يمكننا قوله   فإن  ساع، ت  ر في الاذلك يستم   الإنساني. وفي حين أن   عبيالش  في الموروث  حكاية  
هناك مجموعة من   أن   اا ة قديميزرع في ذهن الإنسان خاص  ا م   "العزيز المسلم ما يورده عبد هنا هو

 ، باا ويصبح شا المحاذير التي ما أن يكبر
، وفي الإمارات كان يقال في  يلةذر لاقوط في س  كره بأن يحمي نفسه من الذ في مكانها ت حتى تظل  

مكان كما يظهر للجميع وليس الشباب فقط.   ل  يظهر في ك ويسكأم الد  اا وقمخل  السابق أن  
  ة. ايوعلى الجميع أن يحذروا هذه الغو 
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 السعلاة نموذج من )المملكة العربية السعودية( حكاية
 كايات ا من تلك الحنه  السعلة أ كايةيرى الدكتور معجب العدواني في معرض تأويله النقدي لح

  ل لمتداولها سرعة تثبيت دعامة الواقع فيها، وإحالة ه  بالسطوة النصية الظاهرة التي تس  تتمتع"التي 
منهما   كلي   ين يبدوم  ين مهج  ذ. ويورد ضمن تأويله لها نمو (17)"معيش واقع   إلىخيالي  ما هو كل  
:  الحكاية للمقاربة. تقول  ما يجعلها قابلةا  أم الدويس، وهو  حكاية لما يمكن أن نراه في  ثلا ما

حد  أ إلى قان على الخروج في الصباح الباكرتت فحوار بين امرأتين  إلىلة تستمع عس  كانت ال
ى المرأتين، وطرقت إحد إلىعلة يل أقبلت الس  ل  وفي منتصف ال ،الجبال المجاورة لجمع الأعلف

الخروج معها وهي تحاكي صوت صديقتها المرأة الأخرى. أخذت  إلى، لتدعوها هايعل الباب 
  ة المتمثلة في صورة امرأة أن  في الطريق المظلم أخبرتها السعلحبلها وجبتها وخرجت معها، و 

ها عن الطريق، وبدأت ل ل تنوي أن تأكلها بعد أن تض حيث، والمرأة ثانياا  لاا أن تسير هي أو  ها يعل 
رر المنبعث من احتكاك ش  ير الاعلة، وحينها كانت تلمح قدح النار وتطالمرأة تسير خلف الس  

يتصاعد من عينيها،   ترى المرأة شرراا  الس علةعلة على الأرض، وما إن تلتفت اليها س  قدمي ال
عي، فقالت لها المرأة:  علة وليست صديقتها كما تد  هذه هي الس   د للمرأة أن  ك  تأ عندئذ  

تها على  ووضعت جب   صغيرة   ، وانزوت المرأة خلف شجرة  ل جانباا حتى أتبو   انتظرين قليلا 
جرة ش  ر المرأة؛ جرت نحو الخ  ت بتأ أحس  ين. وح قليلا  الس علةت هاربة. انتظرت ر  جرة، وفالش  
 إلى كضالر   إلىتزال ترتديها، وحين لم تجدها سارعت  المرأة لاأن    ة معتقدةا ت على الجب  ض  وانق

المنزل، وأغلقت الباب  إلىل من الوصو ة أالمر حاق بالمرأة تمكنت ل  البيت، وما أن أوشكت على ال
 شديدة في الوقت الذي رمت ة  بسرع

 
  

 

 مرجع سابق.  ،( 2000) معجب العدواني.    (17)
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ثقلها على الباب، وهي تفتح فاها فركزت أنيابها في باب المنزل.... يذكر   بكل   الس علةفيه 
 ة  ردفكمعلة  نه الس  م  لما تتضسيرات تفو ، صفات الحكايةالدكتور العدواني في بحثه حول هذه 

ة، وهي مشابهة لما يرد في ذكر أم الدويس ذات ة العربي  ة والثقافي  ة ومرجعيتها التاريخي  معجمي  
، فيما هما  وقدمان تصدران ناراا  شرراا  تقدحان ان عين الس علةالعينين الغريبتين المرعبتين، ولدى 

ى في هيئة  يتخف  "نت الأعضاء والأوصاف، فهي كائن كا  يا ا م الدويس كمنجلين، وأأاليدان لدى 
هي الأنثى   »الغول، وقيل هي ساحر الجن،... وقيل: الس علة فإن  . وحسب ابن منظور "امرأة

ر ولا غول فريف »لا صيث الش  ما ورد في الحد إلىعجمي ينسبها سيرها المف. فيما ت"من الغيلن
وحسب تشبيهها بالمرأة، فهي حالة مطروحة للنقاش بالنسبة للرجال، . (18)"ولكن السعالي

لزواج منها و)سترها( أو حتى مجاورته واستئناسه ما  ا ذا الكائن بتدجينه أوهى وفيهم من يتحد  
 . باا يجاإو  اا بسل  أسطرتها ك لذلتفسيرها، وك الش عبي ةيفتح المجال أمام الثقافة 

  الس علةة من حي  ض  مل المساعدة التي تخلص المرأة الالعوا غم من أن  على الر   الحكايةوفي هذه 
ة في  ب  والج، لت بو  ال إلىة الابتعاد للحاجة ج  ة حالإماراتي   الحكاية، فهي كما في يداتز تها وشر  

أم الدويس حين تعطيان لأم الدويس  حكايةة وهي مساوية في دورها للقربة في السعل حكاية 
تبدو   أنها دلالات   تهما، إلا  يا البيت لحم إلىى للمرأتين الإفلت والعودة ت  يتأ ث   من ، و الس علةو 

ا منها أن تستلهم من واقعه لكل   ق  التى يحة تي  راوالإماة في قلب الثقافتين السعودي   اا قعمي مغروسةا 
 .البيئي التاريخي وحتى الجغرافي

  

 

 ( مرجع سابق. 2000)  معجب العدوانى.   (18)
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 :رلندا( يإ)نموذج من  القرونالساحرات ذوات   حكاية
ية  ، بما فيها الأدب  والكتابات للكثير من الدراسات  خصباا  نهلا م  يرلندي الموروث الحكائي الإيمثل 
رلندي  يتعبير الكاتب والباحث الإ . وعلى حد  ةوالعالمي   ةوالغربي   لي ةالمح الإيرلنديةرت الثقافة ثالتي أ

من الاحترام  بمزيد   ذكرها دائماا رلنديين يرد يلدى الإ الش عبي ة الحكاية فإن   ،"»جون أوهانلون
ق من  نة، وهي تتفو  ة أو مدو  ي  هشف اإم   تأتي الإيرلندية الش عبي ة الحكايةمعتقدات. و  (19)ظحف  والت  

 .الحكائي الأوروبي الموروث عناصرها وتاريخها على باقي  حيث
وف، وكان الآخرون  ص  ال زل  غلت ات ليلة  ذاستيقظت  يةثر  ة منزل من أسرة  ب  ر  ن  : إالحكايةول تق
سمعها طرق على الباب، فقامت  إلىتناهى  يل. وفجأةا ل  رة من الخ  ساعة المتألفي تلك ا ينمئنا

، ومع ذلك فقد فتحت القرنحرة ذات اس  وت: أنا الص  ته سائلة: من بالباب؟ فأجابها الوفتح
رة التي تحمل في يدها ائإحدى صديقاتها تمزح معها، وما إن دخلت المرأة الز   أن   الباب معتقدةا 

وف حتى شرعت في تمشيطه، بينما تراءى لصاحبة المنزل قرنها بوضوح، وفيما هي  ص  آلة ندف ال
يء ذاته، حتى بلغ عدد ش  رب ة المنزل وتدخل وتفعل الكذلك إذا بأخرى تطرق الباب لتفتحه 

  كعكةا   من المراة أن تحضر لهن   القرونلن المنزل انثتي عشرة. طلبت ذوات احرات اللتي دخس  ال
لجلب  وعاء   ند وقعت تحت تأثير سحرهن. فبحثت عإنها كانت ق حيثر، ليأكلنها، فلم تتأخ  
بئر الماء، ولما   إلىفحملته وذهبت  بإعطائها منخلا  الس احرات ، فأسرعت هالماء لكنها لم تجد

كذلك   هيذت تبكي، وبينما خينسكب منه فأ ء كان الما  حيثبالماء لم تنجح، ه ملأحاولت 
 مجموعة ذي خكان يأتيها من البئر ويقول لها:   تاا سمعت صو 

   

 

  معتقدات خرافية(.  1870) جون أوهانلون.   (19)
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بالماء، واستأنف   ظلصقي المنخل لكي يحتفأالموجودة هنا واخلطيها بالطين و  حالبمن الط  
 ن  إ نساء جبل فنين مالية وقولي: )ياش  اوية الز  المنزل وقفي عند ال إلىلآن عودي الصوت: ا

رخات  ص  صدرن الي   وما إن قالتها وسمعتها الساحرات حتى هربن وهن   (، السماء فوقه تحترق
وت المرأة بأن  ص  الأثناء أمر اله كبيرهن. في تلك العالية التي ترثي ما حدث للجبل الذي يقيم في

جل أحد أطفالها على عتبة المنزل لكي تمنع الساحرات من ر  الماء الذي غسلت فيه  تقوم برش  
ذي وضعنه في أفواههم عندما أطعموهم الكعك الممزوج ك السحر الالدخول، ومن ث تفك  

إن عادت  من حولها، وماع يالجمبالدم، وتحكم غلق باب منزلها. وبعد ذلك استيقظ 
غلق الباب والكعكة أن يفتحوا الساحرات وأمرن الماء المسكوب على عتبة الباب بفتحه وم

الجبل وعاشت المرأة وأسرتها بسلم.   إلى شل، فقفلن عائدات  فبال ، حتى باءت مساعيهن  ن  له
لغيرها في  ةا يرلندي مشابهأمور ما وراء الطبيعة في الموروث الإعن الساحرات و  الحكاية تبدو 

التي   " ءةالعبا"الأثر  هو الحكاية ة في هذه م  من الأشياء المه  غير أن   الموروث الشرقي والغربي،
  ىفيبق»  من منزل المرأةرب قلباكانت ترتديها إحدى الساحرات التي تسقط منها أثناء طيرانها 

ة  ي  يل الأسرة، كشاهد على معركة المرأة الل  اقله الأجيال المتعاقبة من تتنسنة  500الأثر لمدة  هذا
احرات،  لدى الس   القرون رمزية ودلالة بإمكان القارئ أن يتبين   يرات. ولعل  ر  ش  احرات المع الس  
الموروث الحكائي عين القطة واليدين الداسين ورجلي الحمار، كما تبدو المرأة في  محل   ل  وهي تح

  الش عبي ةة تعكس اختزالها في الذاكرة من الموضوعات الرئيسة، وهي صورة نمطي   ةالأوروبي كواحد
يمكن رصد العناصر الرئيسة في   الحكايةدة. ومن خلل قراءة هذه كأنثى وقيامها بمهام محد  

  ة،السعلو  تي أم الدويسايمن حك ل   ومقارنتها بك القرونساحرات ذوات ال حكاية
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من بعد.   الش عبي ةيمثله اختزالها في الذاكرة في ضوء المعطيات المتعلقة بالشخصيات الرئيسة، وما 
تين السابقتين. وهي في ايكما في الحك  الحكايةبة ربة المنزل هي اللعب الرئيسي في ي  فالمرأة الط

  ،رش  بال اءقالالتعلى ين السابقتين يتاكالحلمرأتين في التي تحمل ا داخلها تحمل الدوافع ذاتها
وف  ص  ات منزلها، كالماء والأعلف والاجتي حا ا وتوفيرتهة أسر مخد فيتتناوب الرغبة  حيث

من النوع   اا ئقعا ة، غير أن  م  لى ترقب لحظة البدء للقيام بالمهكيد عأوغزله. هذه الدوافع تجبر بالت
ما هي الأمور تمضي هام. وفيلممن القيام بتلك ا ر ووقوفه في طريقهن يمنعهن  ش  اته هو حضور الذ

والجبة وبئر الماء   القربة، كا، يظهر دور العناصر المساعدة التي تعمل على إزالة العائقذهك
حرات. وما إن  م الدويس والساقية لدرء الخطر في حالتي أر  كال  وت الذي يلهم بعمل شيء  ص  وال

ة المرأة التي  أمن مكاف ا ما يبدو قريباا ض  أي، وهو الش رق الهرب والإفلت من حتى يتحق  لك ذيتم 
 تحافظ على بيتها. 

 الثالثة من الإمارات الحكاية
 راشد ثاني(  ، نموذج إماراتي بالفصحى، أحمدأربابو  )دينوه :حكاية

ليفة على وشك ات صيف قائظ، وتركوا خلفهم عنزة أذ: ارتحل قوم عن ديارهم الحكايةقول ت
. وكانت كلما أرادت الخروج للرعي، وأرباب ين صغيرين أسمتهما دينوه ي  ج دالوضع، فولدت هذه 

ويته. فكانت تخرج في إلا بعد التأكد من ه   ق  طار  يرة لأى  ظيفتحا باب الح لاتوصيهما بأ
والحليب في  حامل، هي الحشيش على قرنيها و  بعضاح وتعود مع الغروب تحمل لهما بص  ال

 قائلة:  "السخلين"ضرعها، وحين تصل باب البيت تنادي على 
   أربابدينوه دينوه يا 

 بطل عن أمك الباب 
 قريناتها من حشيش  
  وبطيناتها من حليب 
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كلن ما أحضرته من الحشيش ويأ عانصوتها، ويفتحان لها الباب، ويرض غيران منفيعرفها الص  
كات الأم. جانبها. وكان في المنطقة سبعة من السحرة، كان أحدهم يراقب تحر   إلىويرقدان 

ين اكتشفا أمره ولم  الجدي   عي، فاقترب من باب البيت، إلا أن  ات يوم اغتنم فرصة ذهابها للر  ذو 
 داا الساحر عاد في اليوم الثاني وقرع الباب، ث هتف مقل    ن  ، لكاا بخائ  يفتحا له الباب فارتد  

 صوت الأم:
 ... أربابدينوه دينوه يا 

وابتلعهما. عادت العنزة الأم كعادتها عند  هما يعل  يران وفتحا له الباب، فانقض  ص غفانخدع ال
عت عن ندائها، فدف باا جوا تتلق  غنيتها المعتادة، ولكنها لم بأيدين لالغروب، ونادت على الو 

رة قد أصابهما  ح  أحد الس   ، أدركت أن  وأرباب اء دينوه فالباب ودخلت البيت وصعقت لاخت
منهم   واحد   كل    أون للعشاء وقد وضع رة، وكانوا يتهي  ح  يقيم الس   حيث إلى بمكروه. انطلقت الأم  

 : ل وقلبت القدر من أمامه، فبادرها قائلا قدره على النار، واقتربت من الأو  
 يا من أضوي ضوياتي 

 وأنا باعشي صغيراتي  
 قائلة: ه يعل فردت 
 ادية من هو ما كل عيلتي؟أنا الحد

فالثالث فالرابع  الساحر الثاني  إلىولديها بسوء. ذهبت الأم    ل لها أنه لم يمس  فأقسم الساحر الأو  
 إلىوصلت  دوا لها براءتهم. وأخيراا ك  الشيء نفسه، فأ فالخامس فالسادس. وفعلت معهم جميعاا 

  من أمامه، فقال: دركبير السحرة، فقلبت الق    السابع وهو
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 من جيت اضوي ضوياتي 
 وانا بعشي صغيراتي  
 من فقلبت القدر 
 . .:.أمامه فقال 

 . قائلة:...  هيعلت فردّ 
 نفسه  الذي ابتلع ولديها، بل إنه أخذ يمن   ينكر الساحر الكبير فعلته، واعترف بأنه هو فلم 

استجمعت شجاعة هائلة لم تعتدها  الأم   بوجبة دسمة عندما يلتهم الأم نفسها بعد قليل، غير أن  
  في نفسها من قبل، وهجمت على كبير السحرة، وبقرت بطنه بقرنيها وأخرجت ولديها وهما لا 

سهرت العنزة على و. وفي تلك الليلة، ت  البيت على ال إلىاة، وعادت بهما ن على قيد الحيزالاي
، وأغفى دينوه  نتهما من خوف، وأطعمتهما من جوع، وسقتهما من عطشم  أن أ إلىولديها 
 ل  عهما: حاذروا أن تفتحوا بابكم لكد في مسمين، وصوت الأم يترد  ئن  وادعين مطم وأرباب 

 نوا، فليس من رأى كمن سمع.، بل انظروا حتى تتبي  أو مناد   ق  طار 
بوا الأمان في بيئة يمكن لها أن تحميهم من الحياة ليجر   إلىار ص غعودة الب الحكايةوهكذ تنتهي 

في الحياة والموت، يتأملها الإنسان في نفسه   ل  م  في الحكمة والأخلق، وتأ الأخطار، وهو درس  
أو الأب من  أبطالها الأم   حيثد في معظم دول العالم العربي، رد  ت   الحكايةوفي غيره. ومثل هذه 

  ةي  ر و س  ال الحكايةب أو الساحر أو الغول أو الثعلب، ونجدها في القصص العربي في ئجهة والذ
إلخ.  ... "العنزات الثلاث"وفي ليبيا ، "وربابسنيسل "ة والعراقي  ، " رباب)سنيسل و ة الحمصي  

يشمل الغراب والنمل  رمزى    آن ترد قصص الإنسان وتعامله مع الحيوان على نحو  ر لقاوفي 
   ا الاحتواء ليشمل الموروث السرديذه نعام، كما يمتد  لأوا يل والكلبفوالنحل وال
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م( وانفتاحه الحضاري على الثقافات الأخرى،  945 - 751) لالعباسي الأو  العربي من العهد 
اليوم هو قصص  إلىة من أشهر ما تحتفظ به المكتبة العربي   ة، ولعل  ة واليوناني  ة والفارسي  كالهندي  

ء  موضوعاتها حول الذكا تدور   حكايات ها ل  لابن المقفع، وك "كليلة ودمنة"و  " ألف ليلة وليلة"
   .الحكايةنا نعرض هنا لهذه ل  والحكمة والأخلق والقيم.. ولع

 :عبيالشّ  التراثيا، نموذج من تونس وليبيا، من ا في قصبيااسبعة صب حكاية 
  الحج أوصاهن   إلىر أن يذهب قر   ا ، ولمهن  يتيمات يحب   ت  لديه سبع بنا رجلا  أن   الحكايةتذكر 

أن يذهب   فيأن يقفلن الباب على أنفسهن، ولما سمع الغول بسفره وتركه بناته في المنزل، فكر 
سمع الكلب   . وحينما" يطيح الليل وناكلهماياقصب في  يا اسبعة صب" الليل  في  ن  ويأكله إليهن  

من الكلب. وفي  اا ئف، فهرب خا"والله ما تذوقهمهم يعل سيدي وصاني "هذه العبارة، أجابه: 
ه  ج  شخصية خالة البنات، وتو  منتحلا  نسائية   ر في ثياب  من صباح اليوم التالي تنك   ر  مبك   وقت  
كي ياوقطع لي ح يعل م نونسكم، يا خي الكلب بهز اكذالبارح نبات بح نجيحبيت ": ن  إليه

الة فلم  خ لديهن  رى أن تصدقه ونفت أن يكون ص غقته البنات رفضت ال. ولما صد  "الجديد
رى احتفظت ص غإليهن. لكن الفتاة ال لغول فرحاا بحوا الكلب، وجاء اذ يستمعوا لها. وفي الليل

سيدي وصاني  " د بأكل الفتيات.. حتى أجابت بأذن الكلب لديها وما إن سمعت الغول يهد  
ليسمع نفس العبارة من . فهرب الغول وعاود الكرة في اليوم التالي "موالله ما تذوقههم يعل 

ى فغرى بما حدث فنالكلب ويهرب، ولما رجع أبوهن من الحج سأل عن الكلب فأخبرته الص  
اها ط  وغ ارد  بيرة وضع فيها النار أمام باب الك  ةا حفر حفر و  ن  ن خالة لكي تزورهأن تكون له  
  مل. وفي الليل أقبل الغول ولمبالحصيرة والر  
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 يحاول فتح الباب فمات.  الحفرة وهوينبح الكلب، لكنه وقع في  
والعنزات السبع.  ورباب وسنيسل  وأرباب  زيد أو  رباب دينوه و  حكايةهنا تتماثل مع  الحكاية

عادية كجلب  ي ة  إنسان م ة  تخرج الأم أو الأب لأداء مه حيثمضمونها،  حيثوهي كذلك من 
الناس عادة، فيبرز دور العائق في  ها لحج وغيره من الأماكن التي يرتادا إلىالطعام أو الذهاب 

على حياة الآخرين، ث   شخصية المعتدي، الساحر أو الغول أو الثعلب وهكذا ما يمثل خطراا 
  الحكاية إلخ. وفي  ،ار كالأم والأب والكلب والحفرةص غالعوامل المساعدة على إنقاذ ال دورتي يأ
يغلب  كايات هذه الح وغيره من الدروس، غير أن  كاء في الذ   م إنقاذ الأبناء وإعطاؤهم درساا يت  
العنزات و  ياابصة لأبطالها من الجنسين؛ فالورة الذهني  ص  د الس  الطابع الرمزي الذي يجها يعل 

ة  المكر والوحشي   إلىئب والغول فتشير الثعلب والذ   اأم  ، اجةذلس  واعف ض  موسومة بالبراءة وال
 والافتراس.

 : السبعة، الأخوان غريم الذئب والصغار حكاية
ون التي تسبق الميلد،  ر قال إلىليلى والذئب في الغرب  حكايةومثلها  الحكايةهذه يعود تاريخ 

من الموروث الحكائي حول العالم في مصر والهند ولدى اليونان، وللباحث   اا ضأيوهي مستلهمة 
عنها أن يجدها كذلك في الأدب الحكائي لدول مثل كوريا واليابان وغيرها من دول آسيا، غير 

 . "غريم "وغيرها في أوروبا هما الألمانيان الأخوان  الحكايةمن أشهر من قام بتدوين هذه  أن  
الغابة للبحث عن طعام لصغارها، وهي  إلىهب الماعز ذالأخوين غريم »توكما ترد لدى 

قاع  ية الأم للإشخصي   اا م صوما إن تغادر حتى يصل الذئب متقرهم من الذئب المفترس. تحذ  
ر فعلته في يل أمهم، ويكر  ذيله عن ذتشفون اختلف ما يكفتحون له الباب عنديبهم، لكنهم لا

  اليوم التالي
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م ويقلد صوتها الناعم، فيفتحون له  كقدم الأ بيض لتبدويلطخ قدمه بالطحين الأبعدما 
. يخرج  بالذئب وقد التهم صغارها أ اجفلكي ت وتعود الأم   ئ،ليلتهمهم فيما يفلت أصغرهم ويختب

لتفتح بطن الذئب وتخرج  طبرة وبعض الخيو وإ ص   حضار مقه في إم  الصغير من مخبئه ويساعد أ 
هب ذما يشعر الذئب بالعطش بعد طرده ييطه. وعندتخثانية و  ةا بطنه بالحجارة مر   وتملأصغارها، 

الموضوع في بطنه، وتعيش العنزة وصغارها في   قل  الث  ء االنهر ليشرب الماء؛ فيغرق ويموت جر   إلى
 . "سعادة

ن اختلفت في بيئاتها ومرجعيتها  إالمماثلة الموغلة في القدم، و  الحكايةيقدم الأخوان غريم هذه 
نفس  إلىهلة توصل القارئ أو حتى السامع التاريخية والثقافية. وهي من خلل تفاصيلها الس  

تختلف في تضاريسها   غربيةن جعلته يعيش في بيئة إالسابقة، و  كايات ة المقصودة في الحياالغ
رعى والحج الذي يخرج إليه الأب، الغابة التي تخرج إليها  لما محل   الجغرافية، فهناك الغابة التي تحل  

غير الذي حرة والغول والابن الصالس   محل   ر الطعام لصغارها، والذئب الذي يحل  ض  لتح الأم  
 الذي يساعد في  ب الوفي  الكل  محل   ه في تخليص إخوته ويحل  م  يفلت من الذئب ويساعد أ

على توفير نفس المتعة   وقادرةا  ةا المضامين متشابهغم من ذلك تبدو ، وعلى الر  ابابالص   صتخلي
 والتشويق والإدهاش بفعل ما تقوم به شخوصها.  

 :ة الرابعة )الإمارات( يكالحا
 :ملّ المس  العزيز   )حب الملح( عبد

 ن قصراا منه   ل   زوجته بنَ لكثلث بنات، بعد موت له   اا خشي" يحكى أن   
  ة بناته ب  م أراد أن يختبر محيا  صباح.. وفي يوم من الأ كل    واحدةا  واحدةا  ، وكان يزورهن  صغيراا 

 ث   !والدي كالعسل ك ياب  ينن؟ فقالت: أحبنتي كم تحب   يا :ابنته الكبرى.. سألها لزيارةله..ذهب 
  زار ابنته الوسطى وألقى
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 إلىالسكر.. فانشرح صدره.. وذهب  يا والدي كما أحب   ب ك جابته: أحأه فالسؤال ذات  ها يعل 
..  !ك يا والدي كالملحب  ، ث قالت: أحاا ي  مل ينن؟ ففكرت لها: كم تحب  أوس قصر ابنته الصغيرة

لا أريد أن أراك   .وارحلي عن القصر. سك لي ملبوقال لها: احم شديداا  اا بفغضب الشيخ غض
أحد  إلىم.. وصلت يا  ة أبعد اليوم. خشيت البنت على نفسها.. فخرجت وبعد مسيرة عد  

عب.. وفي الصباح خرج ابن حاكم  ت  قصر وقد أنهكها الابة الالبلد المجاورة، فجلست على بو  
ن  ن  ا تبغين؟ فقالت له: إذالها: ما الذي جاء بك؟ ومألبلد من القصر.. فاقترب منها وستلك ا

أبحث عن عمل.. فأدخلها القصر وطلب من مسؤولة الخدم أن تكلفها ببعض العمل.. وبعد  
ر الزواج منها.. فعارض وقر   ..مطابخ القصر فبهره جمال الفتاة وأعجب بها إلىيومين دخل 

  شديداا  اا ضالحاكم مر م ومرض يا  فوافق.. دارت الأ.. يقنعه ل  الابن ظ ل الأمر.. غير أن  الأب أو  
  رةالمجاو أحد شيوخ البلدان  م سمعت الفتاة من زوجها الحاكم أن  يامن الأ ثره. وفي يوم  إتوفي على 

ألا هم يعل وا وليمة.. ولكن د  ع  الزائر هو والدها.. فأمرت الخدم أن ي   سيزوره.. وعرفت أن  
يده.. ولكن   يف وحان موعد تناوله الطعام.. ومد  ض  الطعام. جاء الشيخ ال إلىالملح  يضيفوا

..  اا مها خالية من الملح تمان  ة، لكمائدتكم شهي   ن  : إيده عن الطعام.. قائلا  ف  سرعان ما ك
ى بناتك  دإح من بتضال غكما يق  إنك ل بالملح،  ب  تح ك لان  أ ن  جابت الزوجة: كنت أظ أف
 له من ملمحها  في وجهها. فتبين   اا ي  شيخ مل لق اد  بالملح.. ح ك ل تهاب  محهت ب  ردتها عندما شطو 

  . "أنها ابنته.. فقام إليها وعانقها واسترضاها... 
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 : الكويت "بنت الملك والملح "قصة 
 صغيراا  قصراا  منهن   ل   ثلث بنات وبعد موت زوجته بنَ لكباختصار: كان لملك  القص ةتقول 

وأراد الملك ذات يوم أن يختبر  ، ن  هيعل  نليطمئ صباح   كل    واحدةا  تسكنه، وكان يزورهن واحدةا 
 لها: أى كعادته وبعد الحديث والسلم، سة بناته له. ذهب لزيارة ابنته الكبر ب  مح

   يا ابنتي.. كم تحبينن؟ 
 !يا أبت كالعسل أحب ك فقالت: نعم 

  كما أحب    أحب ك السؤال نفسه، فأجابت: نعم يا والدي ها يعل ث زار ابنته الوسطى وألقى 
 السكر.

 لها: أرى، وسص غقصر ال إلىهب ذو 
 ينن يا ابنتي؟ بكم تح

، وقال  شديداا  اا بفغضب الملك غض !حيا والدي كالمل  أحب ك  ، ث قالت:اا ي  ة مل لص بي  رت اك  فف 
 لها: 

القصر.. لا أريد أن أراك بعد اليوم. خشيت البنت على نفسها احملي ملبسك وارحلي عن 
م بلياليها وصلت قصر أحد ا ياأة مسيرة عد   من غضب والدها، وخرجت في الليل.. وبعد

لتالي خرج ابن هذا  وفي صباح اليوم اابة القصر. لملوك في الممالك المجاورة، فجلست على بو  ا
 وسألها:  ب منهاه، فاقتر عى منظرها انتباهر، فاستر الملك من القص

 ا تبغين؟ فقالت له:ذ؟ وماص بي ةتها الي  أ هنا  إلىما الذي جاء بك 
 .الأميرها أي  عيش منه أإننَ أبحث عن عمل 

  دخلها القصر وطلب من مسؤولة الخدم فيأقلب الأمير لحالها ف رق  
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 يراقبها.  الأمير أدبعمال القصر، و أبعض بفها  ن تكل  أبيه أقصر 
واج منها..  ر الز  بها.. قر   عجبأمطابخ القصر فبهره جمالها و  إلى الأميروبعد يومين.. دخل 

  ل  الابن ظ شديدة، غير أن   ةا ل الأمر معارضو  أالزواج منها، فعارض الأب  فيوفاتح والده برغبته 
 لة كريمة.. فوافق.ئعلى أنها من عا ل  فاتها تدتصر   ن  إ يقنعه.. وقال:

، وتوفي بعدها، فخلفه ابنه في شديداا  اا ضيام والأعوام ومرض الأب مر تزوجها.. ودارت الأ وفعلا 
 الحكم وأصبحت الفتاة زوجة الحاكم. 

ملك البلد المجاورة سيزوره وأمر بالاستعداد،   م سمعت الفتاة من زوجها الملك أن  يا  وفي يوم من الأ
لزيارته، ولكنها   عد  عن زوجها.. وبدأت ت  الزائر هو والدها، فأخفت الأمر  وعرفت الفتاة أن  

لا يضيفوا الملح.. وجاء الملك  أهم يعل وا الوليمة لهذه الزيارة.. ولكن أمرت الخدم بأن يعد  
يف يده  ض  الملك ال نة، مد  نت المائدة بأطباق الحلوى الملو  موعد تناوله الطعام، وتزي   ل  يف وحض  ال

يده عن الطعام،  ف  إثر الآخر، ولكن سرعان ما ك واحداا ق الأطباق الطعام وراح يتذو   إلى
 وجة فقالت له: ها خالية من الملح.. سمعته الز  ن  مائدتكم كريمة، ولك ن  وقال: إ

  أن آكل؟لييف: كيف ض  ها الملك. فرد الأي  في طعامنا  يبدو أنك غير راغب  
 جابت الملكة: فأ

بناتك   يإنك كما يقال غضبت من إحدح، بل المل  ها الملك أنك لا تحب  أي   كنت أظن  
 !ر والعسلك  هت محبتها لك بالملح، لا بالس  وطردتها من قصرك عندما شب  

 ملمحها وأدرك ما كانت ترمي إليه، فقام إليها وعانقها  في وجهها فتبين   اا ي  ك مل ق المل حد  
  ها.. وبقي في ضيافتها واسترضاها على ما ارتكبه بحق  
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 بيدها.   هاتصنعكل فيها إلا الأطباق التي يأ  أخرى لا اا ميا  أ هي وزوجها 
الشعبي المجهول  التراث من  الملح، نموذج من الهند، ت والدها كما تحب  ة التي أحب  الأمير " حكاية
 . "المؤلف
 بع، يعيش في أحد البلدان مع بناته الس   : »كان هناك ملك  الحكايةتقول 

ببنه  يح   هن أنهن  نم تي ؟ فأجابت سن  واحدة منك كل    نليسأل: كم تحب   ن  يام طلبهوفي يوم من الأ
الملح، فغضب منها   ه كما تحب  ب  الصغرى فقد قالت إنها تح ا أم   الحلوى والسكر، ببن كما يح  

الغابة وصنعوا لها   إلىوا بها ذ الخدم ما أراده الأب وذهبف  الغابة. ن إلىالخدم أن يأخذوها  وأمر
ث  ، وضعوها فيه، ث تركوها وعادوا. خافت الفتاة وخشيت أن تفترسها الوحوش اا صغير  اا خكو 

كلت وشربت ونامت في  أرسلته الآلهة لها، فأ ءا وما اا منامت وعندما استيقظت وجدت طعا
؛ فدخلته  جميلا  اا خمف أن شاهدت قصراا  إلى بعيد،  مكان   إلىكوخها. وفي اليوم التالي غادرته 

في غرفة  اا م، لكنها وجدت طعاالأخرى فلم تشاهد أحداا  تلو   ه واحدةا فر غت تطوف بل  وظ
يها ابن الملك على سريره كان ينام ف  ةا أن دخلت غرف إلىوالها في القصر الطعام، فاستأنفت تج

  كثيرةا   إبراا  ن  ت وأابن الملك مي   أن   حته عن وجهه. اكتشفت الفتاةى بشال، فأزاغط  ووجهه م
كانت الخادمة قد   م  الحياة، إلا أنها حين ذهبت لتستح إلىفي جسده، فأخرجتها فعاد  ةا مغروس

ام فوجئت  م  ة من الحالأمير نها هي التي أخرجت الإبر، فوعدها بالزواج وعندما خرجت أخبرته بأ 
منهما،   تريد كلي فر، فسأل زوجته وخادمته ماذا ر ابن الملك الس  ات يوم قر  ذبما حصل. و 

أن يحضر لها صندوق جوهرة   (ةالأمير الخادمة ) فطلبت الزوجة الثياب الجميلة والساري، وطلبت 
م كهدية  الذي يقد   ،ندوقفي الغابة فوجد الص   فقير   رجل   إلىطويل ذهب  مس. وبعد بحث  لش  ا

  إلىقصره. عندما تستلم الفتاة الصندوق، تذهب  إلىله ويعود 
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مرة وذات كوخها في الغابة لتستمتع بالموسيقى والعزف الذي تقوم به الحوريات بداخله. 
ها من قصر ة طرد وهي تسرد قص  هناك ليسمعها تغن   إلىيكتشف ابن الملك مكانها فيذهب 

لأهلها تخبرهم  ة، فتكتب رسالةا جها ويترك الخادمأبيها، فيعجب بها ويطلب منها أن يتزو  
مرور  دمن الملح، فما كان منهم بع اا يخال اا املهم طع يأتي أهلها لزيارتها فتعد   يوم  وذات بذلك. 

ابنته حكيمة على  أن   يحتوي على الملح. وهكذا يكتشف الأب  ماا أن طلبوا طعا ع إلاو أسب
 . "ها فيسترضيها ن   غم من صغر سالر  

كاد يخلو منها الموروث  يلا ة التي ها الملح؛ من قصص الحكمب  أباها كح التي تحب  ة الأمير  حكاية
ستمع إليها الناس في  لأن ي ةا العالم. وحسب موضوعها تبدو مناسب في  بلد   أي  القصصي في 

كالعلقة    يءشالتي تفرض على الإنسان اكتشاف بالمراحل الدراسية  اا ءمختلفة؛ بد ة  مراحل عمري
ة، كما  ي  لإنسانل في الحياة وفي الطبيعة ام  بالتأ جديراا  بينه وبين الآخرين، فهي تطرح موضوعاا 

بعض المجتمعات ها يعل دأبت  ة  اجتماعي  وطقوس   الذي يذكر بممارسات   الحد   إلى ي ةا تبدو واقع
أو   لض يف ة، من خلل الاحتفاء باخاص   م أهميةا لح الطعاكم  شيئاا  ح الإنساني ة من تقاليد تمن

الملح على الحاضرين أو العروسين، أو حتى في مجتمعاتنا   برش   الاحتفال بمناسبات، كالزواج مثلا 
 إلىأيضاا ده الخرافات والأساطير، فالملح يرمز في معتقداتها حول الملح... إلخ، كما تجس   ةالعربي  

يمكن الاستفادة منه في حياتنا  ا م   عل للحياة معنَ. وهنالك المزيد تج وقيم العطاء التي  ب  الح
ما  ذه الحياة من خبرة، وها هو الأب يكتشفه ى ما نكتسبه فيأت  من الحكمة التي تت الإنساني ة

ه كما تحب الملح، وها هي الابنة التي تواجه الواقع المتمثل في جهل  ب  تعنيه الابنة بقولها أنها تح
أنها صاحبة   خيراا أع به في الحياة.. ليكتشف أبيها لهذه الحقيقة، فتحرم من الكثير ما تتمت  

  ها. ن   غم من صغر سذكاء، على الر  و  وعقل   حكمة  
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 مةتالخا

هذا  أن   ك  ش ي والعالمي، ولامقاربة بين المحل   فية الإماراتي   الش عبي ة الحكايةتناول هذا العمل 
ة ق في قراءمتابعة وتعم   إلىما يحتاج  ة، هوالإماراتي   الش عبي ة ةيكافضاء الح فيريع حليق الس  الت  

 قليلا  اا عدد البحث لم يتناول إلا هذا فإن  بساطته؛  حيثمن  اأم  . شمولاا  أكثر   أبعاده على نحو
أن نضع في اعتبارنا نماذج أكثر، وربما   إلىالحاجة  فإن   ة لمقابلتها، ومن ث   من النمانج الحكائي  

 ءلموروث الحكائي الإماراتي من ثرالما يحويه ا ة، نظراا تصبح ملح   الش عبي ة حكايةأخرى لل  أشكالاا 
ث المزيد من البح فإن  ا اليوم وموروثنا الحكائي الشعبي في طور الجمع والتوثيق؛ م  ع. أوتنو  
توفير  إلىتهدف  محلي ة يبنَ على قاعدة معلومات   يلها أن تفرد له. البحث الذ بد   راسة لاد  وال

في مجال الإعلم بأشكاله   الجهد الثقافي من الكثير أن   ، كمايةعلمة قة بمنهجي  ث  البيانات المو 
من   كلا   أن   ع تأويلي؛ تبين  ه إليه الأنظار. فمن خلل ما قمنا به من تتب  ج  و يوأن  د  ب لا المختلفةا 

له لأن ينظر إليه بوصفه  ه  ا الأدب، ما يؤ ذى بوضوح في هة تتجل  ة الكوني  والعالمي   لي ةعناصر المح
  حيث من أجل الوعي بنا وبالآخر، من  العمل هو هذامن  اا م  مه جزءاا  أن   ، كما اا ي  إنسان باا أد
ى تتشابه وتختلف. فيما يشكل الاختلف  دم أي    إلىة، و عن السؤال عن تجربتنا الإنساني   د  الر  

 شابه. ت  من ال اته نوعاا ذ في حد  
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  التراثص في شؤون مقابلة الباحث الإماراتي المتخصّ 
 ملّ العزيز المس  عبد  /الأستاذ

 
 :تياابد

جيال  ، وكون الجيل الذي أنتمي له أو حتى الأاا جد   جاذب   أدبي جنس   الحكاية أعتقد أن  
كانت هي المورد    الحكاية فإنحفيز الذهن، ت  فيه والتر  من ال يء  ش إلىالسابقة كانت بحاجة 

وكما هو لدى   إليها ستمعيالأدب الشعبي لكل من  فيهم لم الجنس ا الحكاية ئيس. لقد كانت الر  
الأدب الشعبي   فإن  كل عام، ش وب .اا م  مه ي دوراا فل تؤد  بالنسبة للط   الحكاية الكبار؛ فقد كانت 

هي   الحكاية والألغاز والشعر، ولكن تبقى  الش عبي ة كما نعرف يشتمل على أنواع كالأمثال 
، اا محلي   الش عبي ة لحكايةفل عندما يستمع إليها، وفيما يتعلق باط  لل  ءا والأكثر إغرا باا الأكثر جذ

إنها نشأت في   تقولنها حافظة من الدرجة الأولى، وكانت بأ  اا مالوالدة كانت تفتخر دائ كر أن  ذ أ
إخوة من الذكور، فكانت هي وأخواتها يجلسن  ن  يوجد لديهلا  تيه من البنات الل  ل  ك  بيت  

كنت أنا   يةاالبد ذ، ومنمباشرةا فظها تحالتي كانت  "شيخة"تي جد   حكايات  إلىليستمعن 
زلت أتذكر كشكولي المدرسي الذي كنت أكتب فيه  ، ومالحكايةقي بابدي تعل  أستمع إليها وأ  

. لقد كنت آتي اا موثلثين عا ة  ن يربو على خمس إليها، وعمره الآ التي كنت أستمع كايات الح
ة،  ، وكانت تسردها على مسامعي حتى وهي تنهمك في أعمالها المنزلي  الحكايةإليها لآخذ منها 

قوم تمر الذي كانت تقع الب  ب اا خس ت  طرف كشكولي كان م أن   إلىهت ات تنب  وفي إحدى المر  
  . الحكايةها في ذلك مقابل وكنت أساعد الحكاية  ص  قتبينما كانت ، "البثيثة"بدلكه لعمل 
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 :اهيفرد الشّ سّ ة في الرافيّ الخنات ئالكا
، لذلك  كايات من الح  اا كبير   اا م  وحفظها؛ وكنت أحفظ ك حكايةالإصغاء لل  فن   لقد نما لدي  

ة، كنت  الإماراتي  ة عبي  الش   كايات عندما قمت بتأليف كتبي الثلثة التي كانت تحتوي على الح
المرحلة لم أدرك  ذههالتي أعدت كتابتها باللغة العربية الفصحى، وحتى  كايات تلك الح إلىأرجع 

فيه الذي أحتاج  من التر   ة، فقد كنت أتعامل معها كنوع  يوالعالم  لي ةالمح الحكاية بين  اا طهناك راب أن  
ات الطابع المرعب المخيف؛ لكي  ذ كايات ز على الحكنت أرك    البديةن في ن  إليه. والحقيقة أ

م  أ" مثل:  الحكايات عب في أنفسهم، وكانت ر  ال لبث    منها أداةا  خذاا ها على أقراني؛ مت  ص  أق
وغيرها، هي التي اقة« نغ»الو " أم الهيلان"و "ياخطاف رف"و " المزنجل عبد"و "الدويس

رد س  ة في الالكائنات الخرافي  "، فكان مشروعي الذي بدأت به هو البحث في هايعل بدأت العمل 
للبحث  الحكايةكان الاشتغال على هذا الكائن لوحده الذي اجتزأته من   حيث، "فاهيالش  

. وهنا، وأثناء قراءتي؛ اكتشفت اا خرافي   اا نوثلثين كائ ةحث على أكثر من خمس فيه، واشتمل الب
السيرة  "أنه قد تكون لها مصادر، وعلى سبيل المثال هنالك  أي   "عةمتقوق "نا ليست حكايات أن  

 ت  يااقال كحكت  منها  اا مأقسا مجتزأة، وأن   ت  ياامنها تسرد كحك أجزاءا  أن   التي تجد " ةالهللي  
أخرى نقرأها ونسمعها ونشاهدها   حكايات و عزيز( " قص ةة. فهناك على سبيل المثال خاص  

موروثنا  في  "البديحة"ة وغيرها تشبه قص   "لا يالسندر " حكاية كذلك على شاشة التلفزيون، ك
  " عجمان"ة زوجتي، وهي من إمارة د  من ج ص ةمن سمعت قز  من ال الحكائي الإماراتي. وقبل فترة  

اصيلها، وفي معرض فبت "أحدب نوتردام"من  اكتشفت أنها قريبة  ؛ "مالي صابرلحا"هي قصة 
  من ة قامت بنشر مجموعة  بولندي   ةباحث  أبوظبي للكتاب وجدت أن  
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منها من الموروث القصصي الشعبي الإماراتي؛ بسبب التشابه   التي قامت بترجمة عدد   لحكايات ا
  إلى إحدى الأخوات،  إلىث ة، كذلك أشارت وهي تتحد  بولندي   ة  شعبي  حكايات بينها وبين 

متها التي نا بتوثيقها، وهو ما تشير إليه في مقد  أمن الأعمال التي قمت ها يعل أنها حصلت 
ميرة  "ة ص  في ق وهي موجودة لدينا ، "الجميلة والوحش " ة وهناك قص   . نت شكريتضم  

 . لحكايات وهكذا الكثير من ا .."لهامإو 
 

 : الصين إلى اتر من الإما
العرب بسبب وجودهم على البحر، وكونهم من الشعوب التى تعشق   أعتقد بأن  ن نالواقع أ

،  "فريقياأشرق " و "الصين" و "الهند"أماكن بعيدة ومختلفة من العالم، مثل:  إلىالتنقل والسفر 
أن ثلث أو   جاري، وفي الإمارات معروف  ت  حسب موقعهم ال كايات جعلهم ينقلون هذه الح

قرون، وهم الآن صينيون وهذا ما   ذرة رأس الخيمة أقامت في الصين منمن إما ت أربع عائل
هي علقتنا نحن في الإمارات  ولكن ماحدهم.. ي، وقد يتساءل أص   قته بعد الت  اكتشفت صح  

صل بالعديد من وكانت تت  ، "يرر طريق الح"ات ط  مح م  هأحد أ "دبا"بالصين؟ لقد كانت مدينة 
وسوق  "الشحر" هذا الطريق، وكانت أسواق العرب ومنها: سوق  إلىية ى المؤد  ر الطرق الأخ

الأسواق التي تعقد  م  ة؛ وكانت سوق دبا من أهفمعرو  اا عوهي طب "ظعكا" سوق و  "رصحا"
روب الح"صل ذلك بموسم بيع الحرير في الصين. وقد تكون أحداث مثل الموسم، ويت   حسب
المنطقة من  إلىوجلبها  كايات ى في نقل الحر قد أسهمت هي الأخ "بلاد الشام" في " ةالصليبيّ 

وعاشوا فيها، غير أنه على   بلدنا  إلىوا ؤ جابيون الذين و أوروبا، ولاننسى الدور الذي لعبه الأور 
  لك، يمكن القولذمن م الرغ



75 

،  اا يضبه أوروبا أ ما تعترف  لولادتها، وهو  ناا ومكالحكايات ل اا ر مصد اا مالشرق كان دائ ن  بأ
 لأوروبا ولنا.  الحكايةمصادر  م  فريقيا التي تعتبر أحد أهأنسى نوكذلك لا 

  " غبة سلمة وبناتها"  الشعبي ب التراث ، هنا في المنطقة ما يعرف في اا ضأية لنا م  ومن الأمور المه
أو صاحب المذهب المانوي   "ماني"ث معلوف عن يتحد   "ائق النورحد"ة أمين معلوف روايوفي 

بهذا المكان، يقول:   الهند ومر   إلىعندما خرج من فارس وذهب الثالث الميلادي(  القرن)
ما قبل  اث التر فقد تكون هذه من  .. ومن ث  "وجاورتنا سلمة وبناتها، وهي مجموعة حيتان"

 كاياتعام ما بين المسيح وبين الإسلم، ربما تكون من الح ةئاأي من فترة الخمسمالإسلمي؛ 
لت هذه كائنات كالحيتان مسخت وتحو   ترة، وربما كما تقول الخرافة أن  فالتي عرفت في تلك ال

قبل  نا مرتبطون بتراث مان  سطورة على سبيل المثال. أعتقد أن الأتكو  تجبال، وهكذا  إلى
في هذه المنطقة قبل  ةا كانت موجود  كايات هذه الح يوحي بأن  ا م   الإسلم، ومرتبطون بغيره، 

 وغيرها.  "طالياإيجنوب "و " إسبانيا"أوروبا عن طريق بلد مثل:   إلىانتقالها 
المحيط بنا. وفي   اث التر بتراثنا العربي و  طعام مرتب بشكل  في الإمارات   الحكاية ظهور  فإن  وهكذا 

الناس   بوجود الإنسان، فمن المعروف أن   اا ة وقديمة جد  ي  الشعبية أزل الحكاية د تكون قالإمارات 
اليمنية وآخرون نزحوا من   "لأزد ا" قبائل إلىتلفة، هنالك من ينتمي من أماكن كثيرة مخوا ؤ جا

( ومن جازالح" و "الأحساء"ومن  " ةير النزا"هناك من ينحدرون من القبائل  كما أن  ، "عمان"
  حكاية منها  الحكايات وأنا أعتقد أن ، "فريقياأق ر ش"كما أتى آخرون من ، " بادية نجد"
  "لامو"و ( ر زنجبا"شرق إفريقية جاءت نتيجة ارتباط منطقتنا بمناطق مثل  "ياه ر باباد"
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و الأب أعلى المالك  " بابا"وفي هذه المناطق تطلق كلمة ا، هوغير  "ممباسا"و "اغتان" و " بيمبا"و
فبابا درياه قد يكون هو   " رالزا"رقة أو الشخص المهيمن في فال أو  ،" العدة"ينا مسؤول لد وهو

ا اسم  ندوصو  " صوندا" حكاية ضاا أيالمعروفة  كايات د البحر ومن الحمالك البحر أو سي  
ة،  ة وغرب الجزيرة العربي  مصادرنا هي هذه من شرق الجزيرة العربي   معروف، أعتقد أن   "سواحلي"

وبلد   ةعبي  الش   لحكايات ل رئيس   وهي مصدر  ، "الهند"و فريقياأوشرق  " رالبحر الأحم"وتراث 
  ز أنه عندما جه  ر نه بعيد، وأتصو  ككان لها تأثير ول  هرنبلد ما وراء ال كما أعتقد أن  . "فارس "

 بد   فارس وغيرها، عندما استخدم البحر فل إلىجيوشه للذهاب  "طاببن الخ عمر"الخليفة 
ة العمل في البحر وعملي   حيثمن ذلك على أهل الخليج،  من أن يكون قد اعتمد في جزء  

 تناقلها في تلك الفترة من الزمن. كان قد ت    الحكاية  أن  ن، ما يعن فصناعة الس  
 

 : شيء يسقط على الواقع كلّ 
تبوح  نكهة   ةياحك  ل  ، ولكن لكالحكايةكننا أن نثبت أصل لا يم يات أنه ظر الن  .. تقول اا ي  عالم

  ةوالإثني  ة من نكهته وتأثيراته الجغرافي   ا العالم قد أضاف لها شيئاا هذفي  ن  مكا وكل   ة  منطق كل    ن  بأ
ل بينها  تنق  ت حسب هذه المناطق التي شيء يتغير   كل    ل  وغيرها حسب احتياجاتها، وهكذا ظ

من دول العالم، كانوا  من أوروبا وغيرها ن حتى أثناء لقائي بأشخاص  ن  ، ودون منازع فإالحكاية
  كايات قديمهم هم لهذه الحت، هذا على الرغم من كايات در الحصق مالش ر نا نحن في ن  يقولون بأ

 زلنا نرى أنهم عندما يعرضون قصصاا  ونحن ما ،وغيره "افيك ر الغ" ن  أجمل من خلل ف بشكل  
ما يمكن أن   كة. وهنا ين على سبيل المثال، أنهم يظهرونه بملبس شرقي  د علء ال حكايات مثل 
 يقال
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في تراثنا  "أم الدويس" حكايةواحد، فعندما تقرأ  ن  وعدم تقوقعها في مكا الحكايةة عن عالمي  
 ،"عيشة قنديشة" حكايةهي  "المغرب "بنسخة حكائية مشابهة لها في  أاجفالإماراتي الشعبي؛ ت

، وقد قرأتها في مصادر رئيسة، وعندما نشرت هذه "تيسانكو   اش إي"باسم  "إسبانيا"وتجدها في 
ن هذه  إ"صلت بي لتقول: ت  دة اسي   أن   واحدة، حتى صيغة كنت قد كتبتها بأكثر من   الحكاية

  يء  ش ل  ك  أن   هو ما يبدو أن   دمة، غيرصابتن الص  أف "ة امرأة حقيقيةوفة ولكنها قص  ليست خر  
يل المثال، هنالك  على سب "المزنجل عبد"ة ص  مثل ق حكايةمن الممكن أن يسقط على الواقع، ف

بدولة الإمارات  "الشارقة"هنا في  معروف   خص  بطلها ش ة حقيقية وأن  ص  من يؤكد أنها ق
من يؤكد أنه   كاتها هنا ذد، وفي الأثناء العربية، وأنه كان يعيش في بقعة من الأرض في مكان محد  

 أن   منا يسقط الشيء على واقعه، غير كلا   ، ما يعن أن  اا وأنه كان جني   "يمةرأس الخ"من 
  حكاية فقد تكون هذه  ة، ومن ث   عائشة كونتيسا هي عيشة قنديشة المغربي   ن  الإسبان يقولون إ

نا  أ حرج ف أي  عربية خرجت من المنطقة العربية أثناء الهجرات، ومنها هجرة الهلليين، وبدون 
الذي كان يقول   "ش نر ف "ثل م، وهناك كاتب الحكايةمصادر  م  من أه الشرق واحد   أعتقد بأن  

مها رس والهنود، ولكن أجمل من رواها وقد  فال ربما يكون قد أوجدها كايات الح نه يعتقد بأن  بأ
 ."لنا هم العرب 
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 للقصص كي تنشر عبيرها. شيكاغو، أمريكا، مطبعة شيكاغو. 
  0(1986أمينة خميس الظاهري. )   

. جريدة الخليج. الشارقة، الإمارات العربية المتحدة. الأخوان جيكوب  ة ير ونث ة ير كتابات شع
بعة،، هاوسهولد تيلز، ترجمة  غار الس  ص  ئب والالذ   حكاية (. 1892-1884وويلهلم غريم. )

 مارغريت هنت، لندن. 
 (. 1953اب. ) السيّ  شاكر  بدر

 غريب على الخليج، الكويت.
 . ( 198٦. )ركجميل شا و  المرزوقي سمير 

 .القص ة ةير نظ إلىمدخل 
 ة، بغداد، العراق. ؤون الثقافي  ش  دار ال
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 (.               2010) .ضياء الكعبي
تصور مقترح، جامعة الملك " اا ذجرد العربي القديم أنمو يقاته: الس  ة النقد الثقافي وتطبمنهجي  

 . "سعود، الرياض، المملكة العربية السعودية
 .(   2011) .كعبيلء ااضي

ة  ة والخليج العربي، دراسة في الأنساق الثقافي  في منطقة شبه الجزيرة العربي   الش عبي ة الحكاية
 .  ، العدد الثالث عشر، البحرينالش عبي ةقافة ث، مجلة الةة شعبي  حكائي   والتأويل لأربع مجموعات  

 (. 2008عائشة خميس الظاهرى. ) 
 بوظبي.أ، اث التر العين، هيئه أبوظبي للثقافة و ة من مدينة شعبي   حكايات بنت السماك،  

 (. 2009الزّعاب. ) عائشة سعيد
 في الإمارات، وزارة الثقافة والشباب وتنمية المجتمع. الإمارات العربية المتحدة.  الش عبي ةة ص  الق

 (. 2011الحليم عباس. )  س عبدعبا
 .2011البحرين،  ،17، العدد ةعبي  الش  الشعبية.. الأصل ولعبة الأقنعة. مجلة الثقافة  الحكاية

 (. 2001. )ذامي الغالله عبد
 في الأنساق الثقافية العربية. ة النقد الثقافي: قراء

 المركز الثقافي العربي، المملكة المغربية. 
 . (2013).ده خالعب

  الساقي، لندن، المملكة المتحدة.  ة، دارأساطير حجازية، أساطير تهامي  
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 (. 1992) . ورايوب  الحميد عبد
. دار  لحكايات لمجموعة من ا "معنَ المعنَ"في  ةة للمغرب العربي، دراسة تحليلي  الخرافي   لحكايات ا

 الطليعة، بيروت.
 . (2011م. )لّ المس  عبد العزيز 

 المتحدة. . الإمارات العربية 2011قافية الشارقة. ثحب الملح. 
 . (2012م. )المسلّ  ز يلعز ا عبد

 اب للنشر والتوزيع، الإمارات العربية المتحدة. ت  ، دار ك2ط  ، ةخرافي   كايات ح
 (.1981اح. )و اس الس فر 

 مغامرة العقل الأولى، دراسة في الأسطورة، دار الكلمة، بيروت.
 (1928فلاديمير بروب.) 

 راد، روسيا. غ، ليننةورفولوجيا القصم
 . ( 1881) .ر لو ماكس م

 . مريكاأ،، نيويورك، الحكايةحول هجرة 
 (.1993محمد الجويلي. )

مطبعة تونس، قرطاج،   شعبية تونسية،  حكايات في  ، دراسة أنثروبولوجية الحكايةنثروبولوجيا أ
 تونس. 
 . (2013)ئي ار ساملرجب امحمد 

 الشعبية.ت المأثوراة: مجلة دراسة توثيقي   -صور الأدب الشعبي في المصادر العربية 
 

  



81 

 (. 2012محمد نجيب التلاوى.)
 .14العدد  ة،مجلة الجسرة الثقافي   نقد الثقافي،الأدب الشعبي من منظور ال

 (.  1984محمد طالب الدويك. ) 
 ة، الدوحة، قطر.الشعبي لدول الخليج العربي   التراث ص الشعبي في قطر. مركز القص

 (. 1972.) محمود ذهني
 .. مفهومه ومضمونه، مطبعة جامعة القاهرة، القاهرة.العربي الشعبيدب الأ

مركز  ،ديثة في الموروث الحكائي الشعبي(. تفعيل المناهج النقدية الح2000معجب العدواني .)
 د للتراث والتاريخ، أبوظبي.ياز 

الأدبي بالرياض  . النادي رديس  ال التراث  في ات يا التاويل: قراءا(. مر 2013معجب العدواني. )
 ، بيروت، الدار البيضاء.ضافي العربي، الريا والمركز الثق

 .( 1879ن. )اممدوح عدو 
 ثقافة، دمشق، سوريا. ل الأخضر. وزارة الظ  روي عن الخنساء، مجموعة ال

 ( 2014)   .الله الحميدي منيرة عبد
 ة، مركز حمدان بن محمد من المنطقة الشرقي   حكايات بنت الشبيك 

 . ، دبي، الإمارات العربية المتحدةاث التر لإحياء 
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 .( 1879ستوكس. ) ميف
 ة، الهند. ة هندي  شعبي   حكايات  لملح، جمع وتدوينا ت والدها كما تحب  ة التي أحب  الأمير 

   .( 1981).مبراهي إنبيلة   
 في الأدب الشعبي، دار المعارف، القاهرة.   أشكال التعبير

   .( 1985) .م إبراهيلة نبي
 .1859، "يفتيودور بن"الاستعارة   ةي ر قطر. نظ ،القصص الشعبي.. جمعه وتصنيفه. الدوحة

   (.1923س ) وموليام جون ت  
 ملحظات واستفسارات، مطبعة جامعة أكسفورد، بريطانيا. 

 . (1994).الحالصّ  حمدأ ياسين 
 ة من الخليج.شعبي   كايات حبنت الملك والملح، جمع وتدوين   حكاية

 ة، قطر.الشعبي لدول مجلس التعاون لدول الخليج العربي   التراث ل، مركز الجزء الأو  
 .317  - 152 :2 العشرونو  يةن، الرسالة الثا رسائل الإخوان

يات جامعة عين  ل ، حو "كليلة ودمنة"ة لكتاب ة ثقافي  ة، مقاربة تأويلي  ة العربي  ت السلطاني  ردياس  ال 
 . 2014بريل، أشمس، 

  .1870ا، ندأيرل - رلندييلكلور الإفال- معتقدات خرافية
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 ةمراجع حيّ 
 :المقابلات الشفهية

 اجحي دة موزة خلفان الر  السي  
  مالرحمن المسل   العزيز عبد الباحث الأكاديمي عبد
 . يالسيدة فاطمة عابد المر  

  .عبد العزيز المسل م ذستاالأ
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 :ليّةدات المحر رح المفش: 1ملحق 
 
 بنية: كان هناك بنت.  ياه -1
 عمتها: زوجة أبيها.  -2
 البناوة: ابنة الزوج أو الزوجة. -3
 . ياب: أحضر   -4
 ع من السمك.و نهو بدح: جمع بديحة، و  -5
 .فوق: أكثر من -6
 السمك. أيسيري قطعيهن: اذهبي ونظفيهن،  -7
 بغنيج: سأغنيك.  -8
 ومن عشاج: من غدائك ومن عشائك.من غداج  -9

   هنه: هنا   -10
 يوم ردت: لما رجعت. -11
 شالة خمس سمكات: حاملة معك خمس سمكات. -12
   .ربع: عدت بأأربع تييب -13
 شردت عن: هربت من.  -14
 ا أفعل.أسوي: ماذشو  -15
 ما اباه: لا أريده.  -16
 خلصوا: انتهوا.   -17
 يوم يت: عندما عادت.   -18
 : مغطى. يامغط -19
 الموضوع فيه.بغداه: بالغداء  -20
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 تاها الليل. أيوم عداها في الليل: ولما  -21
 ها.  تاها: أيا -22
 بالعامية.  " طيب"انزين:  -23
 هاذاك: ذلك. -24
 بيستوي: سيقام. -25
 خلوها: تركوها.   -26
 تصيح: تبكي.  -27
 البحر.  إلىجان تسير لين البحر: وكان أن ذهبت  -28
 تيها: تأتيها.  -29
 وتغططها: وتغطسها في البحر. -30
 فيما بعد.خلف: بعد ذلك،  -31
 زختها: أمسكتها.  -32
 تها. امزرتها: ملأ -33
 ها: معها. ويا -34
 لي هناك: الذين كانوا هناك. -35
 حرمة: امرأة.  -36
 ت: ظلت.تم -37
 في مدح الإنسان. : عبارة تقال هايعل يا حافظ  -38
 وابخت: يال حظ، محظوظ.  -39
 هاذيل: هؤلاء. -40
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 ن: قمن وغادرن.ش ن -41
 أينوين:  -42
 ويا: مع.  -43
 فصختها: خلعت عنها.  -44
 المكان الذي يحتجز فيه ما يتبقى من ماء المطر في بطن الوادي.الغيل:  -45
 وز: يناسب المقاس. يإ -46
 شوفوا: انظروا، انظروا كيف أصبح.  -47
 ي: هذه. ها -48
 حطتها: وضعتها.  -49
 ، أتوا. واؤ جايو:   -50
 يدورون: يبحثون  -51
 هذا. :ها -52
 ج: الديك. يالد -53
 شو: ماذا.  -54
 لنها: إذا بها.  -55
 . الإضاءة قديماا ة: المصباح المستخدم في ايالصر  -56
 ناها. يأريناها: ر  -57
 هيه: أجل.  -58
 .عيل: إذاا أ -59
 عومة: سمك السردين الصغير المجفف. -60
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 سح: تمر.  -61
 .  مرة: تماماا  -62
 هاذاك: ذاك.   -63
 يوم بيي: عندما يأتي.   -64
 الريل: الزوج.  -65
 يوم عداها: عندما حان الوقت.  -66
 عقت: ألقت.  -67
 هاك: ذلك.   -68
 أظن.   ما اظن: لا -69
 الحول.ه يعل  حولي: قديم دار -70
 يوزتها: زوجتها.  -71
 وداها حق فلن: أرسلها له.   -72
 بنتج: ابنتك.   -73
 ما أباها: لا أريدها.   -74
 خليتهم: تركتهم.   -75
 زر: ذهب وغادر.  -76
  ظه وتبريده. فلح وضع بداخلها الماء قديماا يلخرس: آنية ا -77
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 2 ملحق
الدين و الظلم، و الكراهية و  الحب،و والشر  ة ثقافية كالخيراجتماعيوعات ضمو  :وع ضالمو 

 الفكاهة والمرح.. إلخو القيم والعادات و المرأة و والأخلق، 
 ظواهر  ،كالجن والسحرة( حيوانيةخيالية )  و واقعية الشخصيات، 

 طبيعية. .إلخ 
زيد   حكايةالعنزة )الأم( في  البديحة، حكاية فية( )حمد لعب دور البطلوظيفة الشخصيات، 

 . حب الملحة  ياحك، )ابنة الشيخ( في  وارباب 
في   المساعدة كما يظهر البطولة ،في البديحة البطل المزيف) كما في حالة زوجة الأب( لعب دور

  ة أفاحب الملح( المك  حكايةالحاكم المنقذ في  البديحة، وابن حكايةدور )ابن السلطان في 
 (الظلم...إلخ رفع )بالزواج، فعل الخير،

فعل و الصدق، و  ة،عالشجاو الحب، و الوفاء، و لوك كالعمل، ب سيمتاع وتهذالإ :طابدوافع الخ 
 إلخ  ..والحكمة  الوعظو ار بخوالإالمعرفة و ة يالسخر و لخ إالخير..
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  ،الحذاء الزجاجي أو الحريري ( )البديحة..مثلا  ة ير السمكة السح : الدلالة الرمزية الثقافية
 الذئب، الساحر ، بة، الطوير قال ،ت ياالمسبحة، قراءة الآ

عن المعتقدات  التعبير ،خروالآفهم الذات  ،جتماعيقيمة السلوك الا تعزيزقيمة الدلالة، 
 ة ير الدينية والفك
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